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La Carretera no sélo es y ha sido un medio para la
comunicacion y la difusion de la Cultura, sino que
ha sido ella misma un objeto cultural. Recordemos la
novela beat, “En el camino” de Jack Kerouac, donde sus
protagonistas Dean y Sal, tienen auténticas experiencias
extremas de vida en torno a sus viajes del este al oeste
americano. Su eje conductor es siempre la carretera que
articula un vasto territorio de praderas, desiertos, rios, y
montafas. De ciudades sub- reales, llenas de seres con
problemas. Una reedicién moderna de la vieja conquista
del oeste, pero con un tinte existencial y beatnik, que por
si sola la eleva a objeto literario.

La generacion Beat, el desarrollismo industrial y los
Beach Boys....las autovias de la costa Oeste de U.S.A.

La carretera panamericana como land art.

Los investigadores, los buscadores de suenos...Bob
Dylan y Tom Petty

El I+D aplicado a la carretera como gestora de re-
siduos urbanos.....simplemente, la CARRETERA COMO
LAND ART.
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he Road is not only and has been a mean of

communication and diffusion of Culture, but
it has also been a cultural object. Let’s remember the
beat novel, “On the road” by Jack Kerouac, where the
protagonists Dean and Sal have authentic extreme
life experiences around their travels from east to west
America. Their driving axis is always the road which
spans a vast territory of meadows, deserts, rivers, and
mountains. Sub-real cities, full of individuals with
problems. A modern re-edition of the old conquest
of the west, but with an existential and beatnik touch,
transforming it into a literary object.

The Beat generation, the industrial development
and the Beach Boys....the highways of the west coast of
US.A.

The Panamerican Highway as Land Art.

The researchers, the dream trackers ... Bob Dylan and
Tom Petty

R&D applied to the road as manager of urban
waste......simply put, the ROAD AS LAND ART.
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CULTURAY CARRETERA

1. Introduccion

La carretera ademds de constituir
un revulsivo cultural, ha inspi-
rado también a notables urbanistas
americanos, como Wright, quien dise-
fa las nuevas ciudades de rascacielos
apoyandose en amplias carreteras so-
bre las que podrian recorrerse vastas
llanuras, solo que ahora en otro tipo
de diligencias dotadas de cientos de
caballos fruto de la industria de la au-
tomocién.

La Ciencia Matematica proporcio-
na a través de la Geometria infinidad
de elementos de composicion, apli-
cables al disefio de las obras, que per-
miten una clara aproximacién al Arte
Conceptual, bien se trate de una Carre-
tera, un Puente, o del Disefio y Proyec-
to de una Playa.

El denominado “Land Art” o Arte
en el Territorio, usa de elementos si-
milares a los que como criterios utiliza
la Ingenieria del Paisaje. Tal vez sea el
factor de utilidad de la Obra Publica lo
que pueda apartarla de aquella mani-
festacion artistica. Pero ademas por-
que no siempre la obra de Ingenieria
fija entre sus paradigmas el logro de
Belleza, prevaleciendo generalmente
como objetivo el logro de Utilidad.

El artista del “Land Art’, entre cuyos
mas sefalados representantes pode-
mos citar a Richard Serra, Christo, o
Richard Long, goza también, como le
ocurre al Ingeniero de Caminos, Cana-
les, y Puertos, de la visién territorial.

2. Arte, belleza, paisaje, obra
publica: su interrelacion

;Qué es el Arte?, ;qué relacion
guardan el Paisaje y el Arte?, jqué rela-
cién tienen el Arte y la Belleza?, ;pue-
de encerrar belleza la obra publica, o
ser ella misma obra artistica u objeto
de belleza, a pesar de los aspectos me-
ramente utilitarios?

Estas y otras preguntas podriamos
hacernos sobre el Arte, el Paisaje, la Be-
lleza, su existencia y sus manifestacio-
nes a través de la obra humana, y como
manifestacién singular, la Obra Publica.

La Carretera: una aproximacion al Land Art

Podriamos profundizar en aspectos
propios de la Filosofia, la Psicologia, y la
percepciéon humana para asi aproximar-
nos al concepto de Belleza. Mas aunque
ardua, esa labor ha sido suficientemen-
te desarrollada por diferentes pensado-
res y estudiosos a lo largo de la Historia,
por lo que nos limitaremos a realizar un
breve esbozo.

Entre los estudiosos de la belleza
como concepto ademds de a Stendhal
(en su ensayo “Historia de la pintura
en ltalia” escrito en 1817), cabe citar a
Winckelmann (1717-1768), quien ana-
liza esta materia en su obra “ Historia
del arte en la antigliedad”. Sin pasar por
alto el pensamiento de Kant (“ Critica
de la razén pura”), obra en la que pone
de relieve la dificultad que tiene el ser
humano acerca del conocimiento de
los objetos y entre ellos el que preten-
demos analizar, el de la belleza, lo que
nos ayudaria a relativizarle en funcién
de los gustos, modas y tendencias, y
como caso particular el de belleza apli-
cable a la obra publica. El critico inter-
nacional de Arte Anton Castro se refiere
a la herencia kantiana en relacién con
la belleza, y lo hace como: << “satisfac-
cion desinteresada’;, como placer que
se siente por la belleza pura al margen
de cualquier contenido, que el filésofo
aleman Kant ( 1724-1804) intuyd auté-
noma respecto a los fines practicos y
conceptuales>>.

En relacién también con el concep-
to que estamos investigando no debe-
mos ignorar el pensamiento del filésofo
Schopenhauer en relacién con la per-
cepcién de las cosas que vemos.

Winckelmann consideraba que:“Los
filésofos que han reflexionado sobre las
cosas de la belleza universal, tratando
de descubrirlas en las cosas creadas, e
intentando remontarse hasta las mis-
mas fuentes de la belleza suprema, la
han identificado con <<una armonia
perfecta entre la criatura con su fin>>
y << una relacién armoniosa entre las
partes y el todo, y el todo con sus par-
tes>> .Y anade: <<La belleza es perci-
bida y gozada por el érgano sensorial,
pero es reconociday sentida por el espi-
ritu>>. Para mas adelante referirse al ci-

clodelabelleza en las artes, con sus tres
fases de nacimiento, apogeo y muerte.

La Belleza se puede encontrar en la
transicion armoniosa, pero también en
la rotundidad, o en el fuerte contraste.
Justo en el borde, que es donde nace la
mayor tension. Esa tension, de onda pe-
raltada, se va diluyendo en ondas mas
tenues y distantes, en el espacio vacio
o aliviado de materia que rodea la zona
tensionada.

Se puede encontrar en la meta-
morfosis entdlpica ( v.g. nacimiento del
cristal, abandono de la crisélida, erup-
cion volcanica con sus rios de magma
incandescente, etc.), o en la metamor-
fosis entropica ( v.g. hojas muertas en
el bosque otonal, barco hundido o
varado sobre las rocas azotadas por la
mar, ruina arquitecténica, oxidacion
del acero corten etc.). Aspecto este, el
de lo entropico que la escultora Yoko
Ono ha captado de un modo singular
en sus “Manzanas’, convirtiendo las pri-
meras manzanas de bronce estéticas e
imperecederas, en otras obtenidas de la
misma Naturaleza, y que como es obvio
poco a poco van sufriendo la alteracién
transmutadora de la perdida gradual de
lavida, como relata el critico de Arte An-
tén Castro en su obra” Las manzanas de
Yoko Ono” (Editorial Espiral Maior).

Se puede hallar en la pura forma, en
sus bordes, pero también en el fondo,
en su interior, y en la materia o soporte
de la forma.

Se puede hallar en lo efimero (v.g.
fuegos artificiales, Performance Art, re-
presentacion teatral, eclipse de luna o
sol, reflejos en las aguas, etc.), o en lo
perdurable (v.g. noche estrellada, cade-
nas montafosas, rios, lagos, hielos per-
petuos, etc).

El ser humano, extraido de su medio
natural e inmerso en la ciudad, artificial
y cUbica, cada vez siente mds su sole-
dad. Necesita cada vez mas de referen-
tes para dar sentido a su propia existen-
cia, y sobre todo afectividad. Necesita
afecto.

Los referentes, son elementos esta-
ticos o dinamicos, (pero en este ultimo
caso se manifiestan de manera ciclica),
que permiten al ser humano situarse no
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sélo en el espacio sensorial, tridimen-
sional y geométrico en el que se desa-
rrolla su vida bioldgica, sino también de
manera espiritual en el espacio asenso-
rial que le rodea. Otros forman parte del
propio acervo, y residen en su memoria,
bajo la forma de recuerdos.

Constituyen pues, unaamalgama de
objetos, fenédmenos o acontecimientos,
que permiten al hombre situarse dentro
o fuera de un espacio multidimensional
que de continuo le resulta hostil, de
modo que se pueda sentir existencial-
mente seguro, a través precisamente
del didlogo multiple o relacién multila-
teral con aquellos, lo que no dejaria de
constituir una verdadera demostracion
de su propia existencia.

Chantal Maillard en el prélogo de la
obra “Escritos sobre pintura” de Henri
Michaux, (el cual investigd la pintura
china de los siglos VIl al X d.C., donde ya
se habian desarrollado el expresionis-
moy la abstraccién) quien experimenté
con mescalina para pintar los estados
de la mente humana, se refiere a la per-
cepcion del alucinado. Para aquel: <<Lo
sélido deja de oponer su acostumbrada
resistencia, lo seguro se vuelve incier-
to...El cerebro, mientras tanto observa
su propia tramoya.

{Qué es lo que VE?

En la vision se reduce el transito, el
primero, que también es el ultimo, el
maés importante, el transito del realis-
mo ingenuo que supone la solidez del
mundo al universo de las ONDAS. On-
dulaciones que la escritura también re-
produce, a su manera, y el trazo, en el
dibujo.

Los dibujos: ;expresién del mundo
percibido como ondas o de las ondas
mentales que perciben?....>>.

Henri Michaux consideraba que :
<< De haberla, la onda representa, en
primer lugar continuacién. Si se con-
sidera cada elemento semejante, es
repeticion. Si se considera su trayecto
que corta indefinidamente una recta
imaginaria, es oscilacién, interrupcién
ritmica, perpetua alternancia. De este
modo es como puede parecer meca-

nica. En algunos casos, sélo sus puntas
impresionan, en otros, seran sus ondu-
laciones.>> (Connaissance...17 ).

3. Arte y contemporaneidad

No podemos permanecer anclados
en un concepto arcaico del Arte, lo que
no implica abandonar el legado histori-
co que hemos recibido, y que constituye
nuestro Patrimonio de la Humanidad.

Para que podamos establecer un
didlogo sobre Arte contemporaneo, es
interesante penetrar en una de sus ma-
nifestaciones mas actuales, el Postcon-
ceptualismo como manifestacion artis-
tica que supera la dialéctica conceptual
entrando en aspectos mas introspec-
tivos o del mundo interior del artista ,
y en particular nos detendremos en el
arte deconstructivo.

;{Qué pretende el deconstructor?,
destruir para construir, asi de sencillo.
No es un anarquista, que pretenda cam-
biar de un modo radical el orden social,
aunque éste en el fondo también seria
un algo deconstructor, dado que pre-
tenderia construir un orden distinto y
mas justo seglin su conciencia, después
de destruir el existente, al considerarle
inviable. Ni tampoco un fabulador sin
mas, que pretenda llenar de absurdos
los espacios vacios o inconsistentes de
otras mentes. Es simplemente un fabri-
cante de suefios, de ilusiones, de espa-
cios poéticos.

Pero jqué es lo que destruye?, solo
lo que no es esencial. Ahi estd en parte
la clave del aparente enigma. Porque el
deconstructor va un poco més alla del
simple concepto, de lo conceptual, y
no se queda con la esencia a secas, sino
que después de arrebatar lo superfluo
del objeto o concepto analizado, deja
al descubierto su embridn, y con él sus
lineas generatrices. Asi, con cada uno
de los elementos que lo constituyen,
después de interiorizarlos, crea con su
libre albedrio nuevos objetos, que son
ensofaciones. Construye nuevas rea-
lidades, ideas, representaciones, cosas
que antes no existian, seres irreales a los
que otorga estatuto de realidad. Obje-
tos intuidos, soflados, que se originan
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en parte en el mundo real, pero que se
han alambicado en el subconsciente
del autor, al aprehenderlos y compo-
nerlos con su otra realidad, la subjetiva.
De este modo, superado el concepto,
aparece el Postconceptualismo como
un fendmeno que irrumpe de lleno en
el campo de las Artes, y que tiene cier-
tos matices y connotaciones de otras
manifestaciones artisticas que se apo-
yan en la subrealidad del Surrealismo,
en el Existencialismo, en la Abstraccion,
y en la Metafisica.

Aparentemente podria resultar todo
muy complejo, pero la realidad del fe-
némeno deconstructor, es mas sencilla
que lo que pudiese parecer a primera
vista. Vivir esa experiencia ademds de
necesaria, para conocer sus manifesta-
ciones en el mundo de la pintura, escul-
tura, y teatro fundamentalmente, pue-
de resultar gratificante.

Peronosetrataderealizarunestudio
profundo sobre Arte Contemporaneo, y
en particular sobre aquellas manifesta-
ciones que podrian llegar aimpregnar a
la obra publica como son el Conceptua-
lismo y el Post-conceptualismo al que
brevemente y a través de la experiencia
nos podemos referir. O sobre el reciclaje
en la obra de arte contemporanea. O la
presencia de lo abyecto en algunas de
sus manifestaciones, como hemos teni-
do ocasién de conocer en las jornadas
organizadas en Santiago por el C.G.A.C.
y dirigidas por el profesor Antén Castro
en el primer trimestre del 2001, y en las
que se repaso la casi totalidad de las
diversas experiencias a nivel mundial
de los ultimos veinte afos de Arte con-
temporéneo. Sino de intentar conciliar
las dltimas tendencias estéticas con la
concepcion y disefo de la Obra Publi-
ca, y las grandes dificultades de asimilar
elementos procedentes del mundo de
las Artes por los profesionales de la In-
genieria, mucho mds preocupados por
lo Gtil que por lo bello.

Para ello resulta necesario estudiar
previamente el medio sobre el que se
implanta la infraestructura, y dado que
estamos en la fase de analisis de la inte-
raccién pléstica de la obra y dicho me-
dio, es preciso previamente detenerse
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en una visién somera sobre lo que en-
tendemos como Paisaje, asi como en
los criterios que nos brinda la Ingenieria
del Paisaje, para intervenir con acierto.
Por supuesto no deberemos ignorar la
necesidad de aplicar las denominadas
tres R del ambientalista: reducir, reciclar,
reutilizar, procedentes del mundo de
la Ecologia, que hoy son realidad en el
mundo de las Artes plasticas, pero que
deben presidir toda realizacién vincula-
da a la Ingenieria, si la misma aspira al
logro de belleza, y si entendemos ésta
bajo el prisma de una de sus manifesta-
ciones, es decir como aproximacién alo
que es natural, lo que no dejaria de su-
poner una simplificacion del concepto.

4. El paisaje

El estudio del paisaje o conjunto de
aspectos perceptibles del medio sobre
el que deseamos actuar se puede enfo-
car desde un punto de vista global que
identifica al paisaje con el medio: paisa-
je total, que contempla al medio como
indicador y sintesis de las relaciones
entre los elementos inertes y vivos del
medio.

Pero al paisaje lo podemos definir
también como el aspecto formal del
medio fisico, y en este sentido nos si-
tuamos en el paisaje virtual.

Por ello no debemos considerar solo
la zona de actuacién, sino también las
partes del territorio desde la que se di-
visa la obra.

Siguiendo al profesor I. Espafiol
Echéniz, los parametros que definen el
paisaje de un modo principal son: Color,
linea, escala, forma, textura y espacio.
En las | Jornadas Internacionales sobre
Paisajismo, celebradas en Santiago de
Compostela en Noviembre de 1.991
definié con precision esos conceptos,
siendo de interés la utilizacién de esos
pardmetros como instrumento de apo-
yo para el andlisis de impactos de la
obra publica sobre el paisaje .

Existen otros Paisajes, que tienen
que ver con el mundo interior, son los
Paisajes de la mente, que supo repre-
sentar después de experimentar con
alucindgenos Henri Michaux.

La Carretera: una aproximacion al Land Art

Henri Michaux en sus “Escritos sobre
pintura” describe los Paisajes de este
modo:

<< Paisajes apacibles o desolados
Paisajes de la carretera de la vida mds
que de la superficie de la Tierra
Paisajes del Tiempo que corre lenta-
mente, casi inmdévil y a veces como
retrasado

Paisajes de los jirones, de los nervios
lacerados, de las “saudades”

Paisajes para cubrir las llagas, el acero,
la esquirla, el mal, la época, la cuerda
al cuello, la movilizacion.

Paisajes para abolir los gritos

Paisajes como quien se pone una sd-
bana sobre la cara. >>

Figura 1. Muestra de la obra pictérica de Henri
Michaux

Existen estructuras maravillosas del
mundo de la Quimica, que no se perci-
ben de manera inmediata y visual tales
como las de los dendrimeros (del grie-
go dendrén = arbol, y de meros = parte)
que constituyen una clase de macro-
moléculas monodispersas caracteriza-
das por una estructura tridimensional
muy ramificada. Se conocen desde hace
dos décadas aproximadamente, y en un
principio se denominaron moléculas en
cascada o moléculas arbéreas. Son au-
ténticas esculturas microscopicas que
existen en la Naturaleza, pero que tam-
bién se pueden crear.

CULTURAY CARRETERA

| -

Figura 2. Molécula disenada por Rosa Toba Ve-
loso

Q9

5. La percepcion humana del
medio

Como antes exponiamos la percep-
cion de las cosas es subjetiva. Segun
quien sea el individuo perceptor de las
sensaciones exteriores, que proceden
del objeto observado y recibidas a tra-
vés de los sentidos, su valoracion de la
calidad del Arte y del Paisaje serd dife-
rente.

Una persona introducida en el
mundo de la Cultura valorard de muy
diferente modo los restos de un barco
hundido sufriendo el proceso de degra-
dacion, que una persona materialista e
insensible al arte y la belleza, la cual no
seria capaz de apreciar en las interfases
de los procesos la belleza inherente a
todo cambio de estado o transmuta-
cion. La persona cultivada valorard de
modo diferente la calidad de un paisaje,
o de una obra de arte, aunque el vulgo
inculto no la entienda.

La edad del que percibe, su vida
afectiva, el factor emotivo, el referen-
cial, el ideoldgico....esos y muchos mas
factores influirdn en su valoracion sobre
el objeto apreciado.

Cuantos versos han escrito los poe-
tas sobre aspectos que pasan desa-
percibidos para la generalidad. Asi un
romantico o un existencialista valorara
mucho el paisaje otofal con sus ama-
rillos y ocres, con sus restos de verde o
el rojo incipiente de las vifas, con sus
hojas caidas como preludio del frio y de
la muerte. Esa estacién es idonea para
la contemplacion del paisaje, y para la
meditacion, por sus fuertes contrastes,
y por los claroscuros.

Después de abandonar los hielos
del invierno, la fria luz del norte que tan
bien supo captar el pintor Caspar Frie-
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drich, elevaran un canto a la primavera
cuando florece, como inicio de un ciclo
de la vida. Eclosién de la Naturaleza y
el espiritu que alcanza su apogeo en el
agosto, con el dorado de la espiga. Ese
amarillo de campos de Castilla, o de ca-
limas que como un tul de gasa planean
sobre el asfalto ardiente de la Castella-
na, como ha plasmado de modo ma-
gistral en sus lienzos, el pintor Antonio
Lopez.

Un alma sensible al Arte y la Be-
lleza se recrea en la contemplacién
reiterativa de la obra artistica. La obra
es un manantial imperecedero. Habla
un lenguaje ondulatorio que es preci-
so captar con los sensores de nuestra
sensibilidad, de manera que a base de
verla o sentirla de modo reiterativo,
produce la transformacién permanen-
te de nuestro sentido estético. Es como
si el tensor co-contravariante que cons-
tituye nuestro acervo, al enfrentarse
a la matriz tensorial de la obra lograse
en ese didlogo como producto o sinte-
sis un nuevo tensor representativo de
nuestro mundo interior, el cual seria
cada vez mas, covariante con aquella.
La obra nos impregna de si misma a
fuerza de contemplarla, y nos transfor-
ma hacia nuevas posiciones estéticas si
nos dejamos guiar. Este fendmeno que
ocurre a cualquier perceptor sensible,
afecta también a su propio creador, lo
transforma su obra, aunque casi siem-
pre habré de romper, enfrentarse a sus
distintas manifestaciones para poder
seguir creando, a riesgo de morir atra-
pado por la ultima obra producida de
su proyecto creador.

i{Como podriamos objetivar la
percepcidn?, para poder valorarla, de
acuerdo con Rosa Junyent y Miriam
Villares , profesoras de sociologia de la
E.T.S. de Ingenieros de caminos, C. y P.
de Barcelona, ademas de las encuestas
cuantitativas, es necesario recurrir a las
selectivas, a través de los analisis de
motivacién, que generalmente se rea-
lizan a expertos, a través de entrevistas
en profundidad con el fin de individua-
lizar las razones por las que la actuacion
de que se trate, puede ser aceptada o
rechazada.

Las opiniones aun siendo subjeti-
vas, adquieren con este método visos
de objetividad.

En cualquier caso no debemos ig-
norar que el mundo de las sensaciones
es cambiante, al menos en las cuatro di-
mensiones que perciben los humanos.
Ni tampoco olvidemos, que cuando el
ser humano interviene con toda su in-
teligencia y amor en la transformacién
de las cosas, de algin modo generard
belleza.

EL RIO ES DE PLATA
(Eduardo Toba Blanco)

Doy un lance

Y la mosca se acerca ala corriente
Torbellinos de agua circulan y la en-
vuelven

Saltavoraz la trucha

No la alcanza...

Y asi todo el atardecer
Un lancey otro

Media palabra al viento
Nadie la escucha,

Tan solo la corriente

Como recuerdo el aullar de los lobos
Era de madrugada....

Elrio es de plata

Y el rumor de las aguas, adornan el
ambiente

Pronto llega la noche

Y el ruido de las hojas

Dulce susurro,

Me adormecen...

Yalalba
Siento mi cuerpo frio
Banado por la escarcha....

El poeta Fernando Pessoa en su
obra literaria “Libro del Desasosiego’,
reflexionaba de este modo:

<<Mimundo imaginario ha sido siem-
pre el Unico verdadero para mi>>, y
anadia: <<pero los paisajes sohados
son apenas humos de paisajes cono-
cidos y el tedio de sonarlos también es
casi tan grande como el tedio de mirar
al mundo>>.
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Lo verdaderamente importante es
poder llegar a asumir que la percep-
cién del Arte o del Paisaje en cada dia,
en cada momento, puede ser diferente
para nosotros. Y que a base de contem-
plarle y apreciar su cambiante estética
segun nuestra capacidad variable como
seres sensibles, podremos llegar traspa-
sando la mera envoltura con que se nos
representa, a encontrar la verdadera
esencia de los mismos, entrando asi en
la esfera de lo ético.

6. El angulo recto como factor
generatriz

La obra de Ingenieria tiene su origen
conceptual en la Ciencia Matematica
aproximandose también al Conceptua-
lismo si la incardinamos dentro de las
Artes Plasticas, y de un modo singular
al Arte Constructivo, donde el angulo
recto es el elemento generador de to-
das las formas.

El Constructivismo como manifes-
tacion plastica se incardina dentro del
denominado Arte Conceptual. Utiliza
la Geometria como herramienta, pero
pretende a través de un juego de ten-
siones en la interaccién Obra- Observa-
dor, crear la propia obra plastica. Es de-
cir, la obra no existiria como tal si no es
susceptible de generar una nueva rea-
lidad simbidtica con su cambiante ob-
servador. El Arte Conceptual minimiza
el factor Utilidad, aunque no lo despre-
cia, y a través de la expresién minima-
lista puede ordenar espacios, o generar
volimenes, o conformar planos visua-
les. Este modo de proceder es comun
al Ingeniero que proyecta y al artista
conceptual, con la unica diferencia de
que el Ingeniero pretende el logro de
Utilidad como fin esencial, pero ello no
quiere decir que en su ensofacion crea-
dora no persiga también el objetivo de
Belleza.

El éngulo recto es esencial al cons-
tructivismo: “El dngulo recto se pone
de manifiesto como el elemento que
engendra todo lo creado. Asi las cur-
vas se generarian a través de radios de
curvatura potencialmente variables con
distintos centros o uno sélo, que bien
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Figura 3. “El Perro” de Néstor Basterrechea

podriamos considerarle centro del Uni-
verso, pero también como envolvente
de todas las rectas tangentes a aquellas,
que forman dngulo recto con los radios.
Los centros de curvatura serian los lu-
gares desde donde se ejerce alguna
accion o influjo sobre el Hombre, y la re-
accion contra ese influjo surge desde el
interior de su ser, situado dicho centro
en un infinito, en lo mas profundo de su
subconsciente, es decir muy alejado de
todo su exterior y que seria a su vez el
centro del microcosmos humano. El én-
gulorecto es el lugar de encuentrodela
linea de accién de esas fuerzas de atrac-
cion y de rechazo que acttan sobre el
Hombre, con aquella otra perpendicu-
lar a la anterior sobre la que discurren
las que le llevan a su liberacién, fugan-
dole tangencialmente, unas veces por
medio de la evasién y otras

por su encuentro con la muerte, y su
viaje a través de la laguna Estigia, que
no deja de ser, a pesar de la tristeza, la
mayor evasion”.1

Pintores como Luis Caruncho y Tono
Galén, y escultores como Néstor Bas-
terrechea, son un ejemplo de esta ten-
dencia pictdrica y escultérica del cons-
tructivismo.

7. El dialogo con la obra creada:
interpretacién tensorial

Un alma sensible al Arte y la Belleza

se recrea en la contemplacion reiterati-
va de la obra artistica. La obra es un ma-
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nantial imperecedero. Habla un lengua-
je ondulatorio que es preciso captar con
los sensores de nuestra sensibilidad, de
manera que a base de verla o sentirla de
modo reiterativo, produce la transfor-
macién permanente de nuestro sentido
estético. Es como si el tensor co-contra-
variante que constituye nuestro acervo,
al enfrentarse a la matriz tensorial de la
obra lograse en ese didlogo como pro-
ducto o sintesis un nuevo tensor repre-
sentativo de nuestro mundo interior,
el cual seria cada vez mds, covariante
con aquella. La obra nos impregna de
si misma a fuerza de contemplarla, y
nos transforma hacia nuevas posiciones
estéticas si nos dejamos guiar. Este fe-
némeno que ocurre a cualquier percep-
tor sensible, afecta también a su propio
creador, lo transforma su obra, aunque
casi siempre habra de romper, enfren-
tarse a sus distintas manifestaciones
para poder seguir creando, a riesgo de
morir atrapado por la ultima obra pro-
ducida de su proyecto creador.

En cualquier caso no debemos ig-
norar que el mundo de las sensaciones
es cambiante, al menos en las cuatro di-
mensiones que perciben los humanos.
Ni tampoco olvidemos, que cuando el
ser humano interviene con toda su in-
teligencia y amor en la transformacion
de las cosas, de algin modo generara
Belleza.

8. Escultura en la obra publica

La obra escultérica ademas de fuen-
te o manantial de afecto y sensibilidad,
puede y debe cumplir una funcién
importante como referente (v. g. “Es-
culturas Manantial’, “Bovedas para el
Hombre’, “Esculturas Yunta’, de Pablo
Serrano), como hito referencial, sobre-
todo en las ciudades. Pero también en
aquellos espacios que es preciso orde-
nar, o en aquellos otros que surgen a
través de la obra publica como elemen-
to estructurante del territorio.

En algunas ocasiones se plantean
muestras de escultura al aire libre, o de
jardineria artistica, pero de caracter efi-
mero.

No son pocas las muestras donde
las diferentes obras no fueron concebi-
das para el espacio donde con caracter
permanente o temporal, fueron ubica-
das. Existe una fuerte tendencia haciala
implantacién sin mas predambulos de la
obra de autor, que se impone a aquella
otra que fue concebida para el espacio
en concreto, olvidandose del necesario
didlogo (tal como sucede en el arte Mi-
nimal) entre obra, espacio circundante
y ser humano. Llegando a constituir, a
veces verdaderos almacenes de obra
escultdrica, carente en su conjunto de
valor estético, al faltar la necesaria ar-
monia entre aquellas y el espacio donde

Figura 4. Breogén de Xosé Cid, y Artabros de Arturo Andrade
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se situan, o entre las diferentes obras, al
franquearse la distancia de respeto que
cada obra artistica o patrimonial, cierne
en torno a si misma.

En otras ocasiones, ya de manera
loable, se dota de arte escultérico a las
ciudades o a determinados espacios
mas naturales, a través de procesos mas
inteligentes e integrales, tales como los
desarrollados de caracter publico bajo
el viaducto de la Castellana en Madrid,
0 en Munster, Parque escultérico de la
Torre de Hércules (que proyecté des-
pués de dirigir la restauracion del faro,
hoy Patrimonio de la Humanidad),
Roda de Isabena y Alquezar, Lausanne
Jardins'97 (de jardineria artistica), Niort
(musica paisajistica, jardineria artistica,
escultura e iluminacién artistica) , Isla
de Esculturas en Pontevedra, etc. O de
caracter privado como el desarrollado

por el Storm King Art Center en Moun-
tainville (Estados Unidos), o la coleccién
Kroller-Miller en Holanda.

Algunos de aquellos proyectos tie-
nen un caracter mas urbano, otros en
cambio se han realizado con criterios
mds paisajisticos y de ordenacion del
territorio sobre los que se ubica la obra
artistica, tal y como he planteado en el
proyecto de Parque escultérico de la
Torre de Hércules en A Coruna, donde
la escultura ademas de cumplir una fun-
Cion estética de recreacion del mitoy la
leyenda de caracter simbdlico, cumple
también la mision de ordenar un espa-
cio de 47 Has. en torno al faro romano.

El proyecto escultérico que planteé
en clave mitico-simbdlica, se compone
de obras figurativas, abstractivas y de
Land Art, pero todas ellas unidas por un
hilo conductor, la presencia de la Torre

Figura 5. Paseo de Orillamar. Ing. Autores. E. Toba y E. Urcola.

MAR

Figura 6. Portada del libro La Ciudad y el Mar
(autora Elvira toba Veloso).

Figura 7. Boveda para el Hombre. Pablo Serrano.
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con todo su contenido histérico, y con
ella la presencia de Roma en todo el es-
pacio. En él pervive la pugna entre dos
culturas que hoy conviven en Galicia, la
atlantica representada por Gerién, y la
mediterranea, por Hércules.

He utilizado la escultura como ins-
trumento para la ordenacién del territo-
rio, a modo de referencias estaticas, que
permiten la orientacién del paseante.
Constituyen nodos de carécter estético
que atraen nuestra mirada, y permiten
descubrir miradores desde donde se
puede apreciar la belleza del Paisaje.

En ellibro La Ciudad y el Mar, expon-
go gran parte de estas ideas.

La escultura forma parte del acervo
humano, hunde sus raices en el Hombre.

Al referirse Pablo Serrano a sus “Bé-
vedas para el Hombre', se expresaba del
siguiente modo:

<<De este espacio quemado - la pre-
sencia de una ausencia — queda su
entorno, aparecen las Bévedas para
el hombre o del hombre. Estructuras
elementales del espacio protector. Por-
que el hombre también se va haciendo
boéveda de si mismo, béveda vivencial
donde se radica el “donde” de nuestra
vida en el mundo, con toda la monu-
mentalidad desnuda de Io originario y
esencial>>.

De Pablo Serrano miembro desta-
cado del grupo “El Paso’, y uno de los
escultores que mas he apreciado, situé
en el parque escultérico de la torre de
Hércules una“Guitarra” en acero corten.
Pertenece al grupo de obras titulado
“Divertimentos con el cubismo”, y es un
homenaje de Pablo Serrano a Pablo Pi-
casso, quien se formé como pintor en A
Coruna, donde vivié de nifo.

9. Arte en el territorio: su
relacion con la obra de
ingenieria

El denominado “Land Art’, o arte en
el territorio, usa de instrumentos simi-
lares a los que como criterios utiliza la
Ingenieria del Paisaje. Tal vez sea el fac-
tor utilitarista de la Obra Publica lo que
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Figura 9. Over the River

(Rio Arkansas). Christo

Figura 10. Pont Neuf. Paris, Christo, y Jeanne Claude y Umbrellas (Japén),
Christo y Jeanne Claude.

pueda apartarla de aquella manifesta-
cién. Pero ademads, porque no siempre
la obra de ingenieria establece entre
sus paradigmas, el objetivo de belleza,
prevaleciendo generalmente el logro
de utilidad.

La intervencion SPIRAL JETTY, se
considera la obra mas importante del
estadounidense Robert Smithson. Una
escultura Heratwork, construida en
1970, fotografiada en abril de 2005

El artista del “Land Art’, entre cu-
yos mas sefalados representantes po-
demos citar a Richard Serra, Christo,
Richard Long, como el Ingeniero, goza
también de la vision territorial, se situa
en lo més alto. A vista de aguila, con-
templa el horizonte, aprecia los colores,
las texturas, la escala. Juega con la linea
a la manera de Richard Long, (con sus
caminos iniciaticos que nos trasladan a
ninguna parte y al infinito), pero tam-
bién con la forma. Siempre obsesiona-
do conla creacién de la belleza en la tie-

La Carretera: una aproximacion al Land Art

rra desnuda e ilimitada, donde él con su
obra establece los limites de lo sagrado.

En The Runing Fenice, se puede obser-
var la adaptacion al territorio, tal y como
ocurre con el trazado de una carretera.

En todos estos proyectos esculto-
ricos se aprecia un claro dominio del
territorio, la vision espacial, y la singula-
rizacion del espacio.

A aquella clasica definicién de Be-
lleza como: “Una relacién armoniosa
entre las partes y el todo, y el todo con
sus partes’, deberiamos anadir la nota
de que aquella armonia o su contraria
(ruptura), pero también su negacién
cadtica, se manifiesta esencialmente de
manera ondulatoria y vibrante, interpe-
netrando las partes y el todo, y aquellas
entre si, y con su humano observador.
De modo que hasta las lineas mas du-
ras, las rupturas mas estridentes, como
ondas visuales portadoras de ritmos y
musicalidad, trascienden nuestra bur-
buja protectora, nuestra corteza espi-

ritual endurecida por la adversidad de
la vida, pudiendo ser interpretadas en
nuestro mundo interior, alimentando
asi de modo permanente el manantial
inagotable de nuestra sensibilidad.

Figura 11. Proyecto para la Ecole Militaire. Christo ‘
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Figura 12. The Runing Fence. (California). Christo

Figura 13. Bronze Gate. Pistoia. Robert Morris

Asi un puente como objeto creado
por el Hombre debe tener como fin el
de unir las riberas separadas del terri-
torio, librar un accidente natural o arti-
ficial, para permitir que ambas orillas las
alcancen los humanos. ;Dénde se pro-
duciria la mayor armonia en esa multi-
ple relacion, la del puente con ambas ri-
beras?, de acuerdo con los criterios que
venimos defendiendo, en lo estricto, en
lo minimamente necesario para alcan-
zar el fin buscado. Entonces cada do-
vela trabajaria al maximo, pues habria
sido disefiada para soportar el maximo
esfuerzo. Su apariencia seria minima,
limpia, casi transparente. Todo lo demas
seria excesivo, superfluo, soberbio en la
peor de sus acepciones, ni siquiera lle-
gariamos a comprenderlo.

Con la obra presentada en su plano
humilde, desvestida de boato y banali-
dad, podriamos entrar ya, dentro de su
esencia. Sufririamos con ella su estado
tensional, comprendiéndola fisica y ma-
tematicamente, y estableceriamos en
esa relacion trilateral ( tierra, obra, ob-
servador) tal y como sucede con la obra
conceptual, un lenguaje ondulatorio,
que traducido en ritmos no dejaria de
ser el Unico lenguaje universal.

Ernesto Cardenal en la cantiga 20,
“La musica de las esferas” de su obra
poética “Cantico Césmico’, dice:

<<...Elritmo. Todo es ritmo

Ritmos del soly de laluna son los de la vida
Lechuzas de noche y palomas de dia
Las flores se despiertan y se duermen
Gallos al amanecer y al atardecer las
rands.....>>

El jardin, considerado como mani-
festacion artistica, obra de arquitectura
o de ingenieria, y él mismo como obra
de arte, constituye una muestra mag-
nifica de lo que aqui decimos. Un buen
ejemplo tenemos en los jardines de Las-
tanosa en Huesca, que ademads de obra
artistica constituyen una magnifica rea-
lizacién de Ingenieria Hidraulica.

A aquella clasica definicion de be-
lleza como: “Una relacién armoniosa
entre las partes y el todo, y el todo
con sus partes’, deberiamos anadir
la nota de que aquella armonia o su
contraria (ruptura), pero también su
negacion cadtica, se manifiesta esen-
cialmente de manera ondulatoria y
vibrante, penetrando las partes en el
todo, y aquellas entre si y con su hu-
mano observador. De modo que hasta
las lineas mas duras, las rupturas méas
estridentes, como ondas visuales por-
tadoras de ritmos y musicalidad, tras-
cienden nuestra burbuja protectora,
nuestra corteza espiritual endurecida
por la adversidad de la vida, pudiendo
ser interpretadas en nuestro mundo
interior, alimentando asi de modo per-
manente el manantial inagotable de
nuestra sensibilidad.

Asi un puente como objeto creado
por el Hombre debe tener como fin el
de unir las riberas separadas del terri-
torio, librar un accidente natural o arti-
ficial, para permitir que ambas orillas las
alcancen los humanos. ;Dénde se pro-
duciria la mayor armonia en esa multi-
ple relacion, la del puente con ambas ri-
beras?, de acuerdo con los criterios que
venimos defendiendo, en lo estricto, en
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lo minimo necesario para alcanzar el fin
buscado. Entonces cada dovela traba-
jaria al maximo, pues habria sido dise-
fiada para soportar el maximo esfuerzo.
Su apariencia seria minima, limpia, casi
transparente. Todo lo demas seria exce-
sivo, superfluo, soberbio en la peor de
sus acepciones, ni siquiera llegariamos
a comprenderlo.

Con la obra presentada en su plano
humilde, desvestida de boato y banali-
dad, podriamos entrar ya, dentro de su
esencia. Sufririamos con ella su estado
tensional, comprendiéndola fisica y ma-
teméticamente, y estableceriamos en
esa relacion trilateral (tierra, obra, ob-
servador) tal y como sucede con la obra
conceptual, un lenguaje ondulatorio,
que traducido en ritmos no dejaria de
ser el Unico lenguaje universal.

Una carretera no deja de plasmar
su huella en el territorio que atraviesa,
que hiende, tal como sucede en oca-
siones con la obra de “Land Art’, pero
la carretera puede aproximarse en su
concepcion a aquellos criterios que uti-
liza aquel arte territorial, uno de cuyos
mejores exponentes es Serra, o el antes
citado Richard Long.

Para ello ademds de tender a la in-
tervencion minima (reducir) que cum-
pla los objetivos del proyecto (razén de
Utilidad), debera tener en cuenta crite-
rios de paisaje, ecologicos de reciclaje, y
de aprovechamiento de lo ya construi-
do (reutilizar). Si ademas el proyectista
esta formado en aquellos criterios esté-
ticos, podra conseguir una obra ademas
de util, bella. Aproximéndose por ello al
Arte en el Territorio.

La Carretera: una aproximacion al Land Art




Toba Blanco, E.

Toba Veloso, R.

Toba Veloso, E.

CULTURAY CARRETERA

Figura 14. Jardin de Lastanosa. Huesca

Esa aproximacién al modo utilitario
y seguramente sin perseguir como ob-
jetivo el acercamiento al Arte y la Belle-
za, ha sido recibida como legado en la
obra histérica o patrimonial, como son
las calzadas romanas.

Hoy es posible conciliar ambos pa-
radigmas, que deben serlo de toda obra
publica, Utilidad y Belleza. Es entonces
cuando la obra de Ingenieria se aproxi-
ma a la obra artistica, y ella misma po-
dria ser considerada como obra de Arte.

Estos criterios ambiental-minimalis-
tas pueden utilizarse en los proyectos
de obras publicas.

El proyecto escultérico que proyec-
té en clave mitico-simbdlica, se com-
pone de obras figurativas, abstractivas
y de Land Art, pero todas ellas unidas
por un hilo conductor, la presencia de
la Torre con todo su contenido histéri-
co. Y con ella la presencia de Roma en
todo el espacio. En él pervive la pugna
entre dos culturas que hoy conviven en
Galicia, la atlantica representada por
Geridn, y la mediterranea, por Hércules.

He utilizado la escultura como ins-
trumento para la ordenacién del terri-
torio, a modo de referencias estaticas,
que permiten la orientacion del pa-

el N

Figura 15. Puente Luis | en Porto (T. Seyrig 1886). Fotografia de E.

Toba

seante. Constituyen nodos de caracter
estético que atraen nuestra mirada, y
permiten descubrir miradores desde
donde se puede apreciar la belleza del
Paisaje.

El bucle expansivo que conforma la
Via Lactea se refleja de una forma nitida
en la espiral que nos ofrecen las plantas
de las playa atlanticas como la de Bares,
donde el arcaico dique que la protege
(siglo VI a.c.) imita también esa curva.
Las playas se manifiestan como una co-
rrespondencia biunivoca del Cosmos.

10. Aproximacion poética de
los puentes: La Métrica de los
Puentes

Un puente se puede componer
como se compone un soneto. Se pue-
de estudiar su métrica, se le puede do-
tar de rima, o a la contra, componerles
arritmicos. Se les puede disenar simé-
tricos, o asimétricos. En muchos de sus
disefos podremos adivinar las formas
de arpa de sus elementos sustentantes.
Como la poesia, aproximacion al canto,
el puente busca laarmoniay a través de
la Matematica, trata de introducirnos en
el mundo de las notas musicales.

LA MARCHA SOBRE LAS DOS ORI-
LLAS (Henri Michaux, seleccion poé-
tica de Enrique Eskenazi)

Caminar sobre las dos orillas de un rio
es un penoso ejercicio.

Con frecuencia vemos asi a un hombre
(estudiante de magia) que remonta un
rio, caminando sobre una y otra orilla
a la vez; de tan preocupado que estd,
no nos ve. Porque lo que realiza es de-
licado y no tolera distraccién alguna.
jPero qué solo podria encontrarse de
repente sobre una sola orilla, y qué
verglienza para él, entonces!

Algunos puentes suenan y resuenan
COMO un arpa 0 como una tripa de cor-
dero tensado en el bastidor de su tablero.

11. Arte en actuaciones de
carreteras. Una propuesta:
tratamiento de los enlaces este y
oeste de Burela

Se trata de dotar de referentes artis-
ticos a dos enlaces de un proyecto de
refuerzo y ensanche de una carretera
que incluye mejora del trazado. Tiene
un desarrollo lineal a lo largo de casi un
kilometro. Discurre por zona periurba-
na, por lo que es muy importante la do-
tacion de elementos estéticos, referen-
ciales y paisajisticos, que se resuelven a
base de vegetaciéon ornamental del tipo
tapizante y tratamiento escultérico del
territorio de tipo “Land Art“ en las inter-
secciones existentes.

Figura 16.- Camino de Richard Long (Isla de Esculturas en el rio Lérez, Pontevedra)

y Calzada del Foro Romano. Fotografias E. Toba

La Carretera: una aproximacion al Land Art
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Figura 17. Paseo de Orillamar (A Coruia). Auto-
res. E. Toba y E. Urcola. Fotografia de Xurxo Lo-
bato, fuente coleccién Voz de Galicia

Figura 18. Parque Escultérico de la Torre De Hércules (A Corufia). Menhires de Manolo Paz, y Rosa dos

Ventos de X. Correa. Autores. E. Toba y E. Urcola

Figura 19. Espiral (M. Chirino, 1999) y Clotoides en AP-9

Siguiendo estas lineas esbozadas en
el predmbulo, como Autor del Proyecto
y director del proyecto escultérico, he-
mos introducido criterios minimalistas,
conceptualistas y postconceptualistas
(deconstruccién-construccion), en el
tratamiento del territorio adyacente a
ambos enlaces, Este y Oeste.

Para ello hemos visitado el terreno
en compafia de los autores de ambos
proyectos escultéricos, utilizando un es-
tudio fotogréfico para poder entender
las diferentes visiones de los conduc-
tores, segun el grado de aproximacion
a cada acceso, y teniendo en cuenta su
fondo escénico, hemos esbozado los
criterios de la intervencion, dejando a
partir de ese momento plena libertad a
los artistas colaboradores (Daniel Caxi-
gueiro en el acceso Este, y José Basterre-
chea en el Oeste) , para que materiali-
zasen sus propuestas dentro de la linea
elegida de“Land Art".

De este modo nacerian dos inter-
venciones diferentes:

« Acceso Este: Se incardina dentro del
movimiento post-conceptual deno-
minado “Deconstruccién- construc-
cién”. Se trata de la deconstruccion
de un fragmento de coral, y una vez
obtenidas sus lineas esenciales, se
compuso de nuevo sobre la repre-
sentaciéon en plano del territorio a
tratar, elaborando posteriormente
una maqueta, para la comprobacién
del logro estético.

« Acceso Oeste: Se trata de una actua-
cion de arte Minimal o minimalista,
en la que se compuso una propues-
ta con un arbol y tres elementos (cu-
fas de diferentes dimensiones en
acero corten, ajardinadas ) para tres
espacios a tratar, elaborando poste-
riormente una maqueta para com-
probar la idoneidad del proyecto.
Ambos proyectos resultan del todo

singulares, incluyéndose dentro de las
primeras propuestas del tipo “Land Art”
que se pudieron realizar en la cornisa
cantdbrica, pero que en el presente ain
no han visto la luz.
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12. Proyecto paisajistico,
estetico, y arquitectonicoenla
avenida de Vigo (Pontevedra)

Se trataba de incorporar el arte al
proyecto de reordenacién y construc-
cién de una avenida en Pontevedra, pa-
ralela al rio Gafos, que da continuidad a
la carretera N- 550. La actuacion tiene
un desarrollo lineal a lo largo de casi un
kilbmetro. Discurre por zona urbana,
por lo que es muy importante la dota-
cién de elementos estéticos, referencia-
les, y paisajisticos, sobretodo en lo que
constituyen elementos de mobiliario
urbano, vegetacion ornamental, ele-
mentos escultéricos de tipo referencial
en las intersecciones, que en este caso
se resuelven al mismo nivel mediante
glorietas. Y en ese sentido y por las ra-
zones apuntadas seguimos los criterios
que se utilizan en el tratamiento de un
enlace singular como es el de glorieta
en las “Recomendaciones sobre glorie-
tas”

(Instrucciones de Construccion del
Ministerio de Fomento), que en su capi-
tulo 8 “Paisajismo’, considera la conve-
niencia de la remodelacién del terreno,
utilizando plantaciones, y elementos
singulares (esculturas , objetos simbdli-
cos a destacar, etc.).

Todo ello con el fin de: Destacar la
presencia de la glorieta, ocultar la pers-
pectiva del lado opuesto, y favorecer la
orientacion hacia el sentido de circula-
cion de la calzada anular.

A su vez desde el punto de vista es-
tético pero también referencial para los
peatones, es conveniente singularizar el
espacio con la introduccién de elemen-
tos de disefo en el mobiliario, dotacion
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de elementos escultoricos a escala maés
humana con una cierta cadencia, asi
como cuidar las texturas, colores, y or-
denacion de aquellos elementos, crean-
do un conjunto armdnico.

He aplicado criterios minimalistas,
conceptualistas y constructivistas, en
el disefio del mobiliario. Son elemen-
tos de diseio muy simples y geométri-
cos, en algunos casos evocadores del
mar, como es el efecto mastil-vela que
tienen los baculos establecidos en la
mediana, que se ajardina con palmeras
datiliferas (relacion con la cultura de ul-
tramar), camelios (arbol ornamental de
gran aceptacion en Pontevedra) y bre-
zo. Siguiendo ritmos que acompafian
las cadencias del propio mobiliario del
paseo.

He concebido la implantacién escul-
tdrica bajo un doble aspecto: presencia
de lo figurativo contemporaneo o neo-
rrealismo- expresionista en la zona de
andén, destacando la presencia de lo
humano.Y del constructivismo minima-
lista y abstractivo en el resto.

El proyecto propuesto no ha sido
realizado.

13. Conclusiones

A través de nuestro analisis y exposi-
cién podemos demostrar:

1. El paralelismo que existe entre las
formas matematicas que utilizan los
ingenieros en el disefio de las carrete-
ras, y las que sirven de base o fuente
para la creacion de la obra artistica.

2. Laposibilidad de alcanzar conjunta-
mente el logro de Belleza y Utilidad
en la Obra Publica.

3. La Obra Publica de la carretera pue-
de ser ella misma objeto de Arte, o
incorporar el Arte a través de apor-
taciones singularizadas.

4. El Arte Minimalista tiene cabida en
el disefio y concepcién de la Obra
Publica contemporénea, y en espe-
cial en el proyecto de nuevas carre-
teras. Tradicionalmente el Construc-
tivismo ha tenido presencia en la
Ingenieria.

5. LaObraPublicadela Carreteracuan-
do se acerca al concepto de Paisaje,
y tiene en cuenta el logro de Belleza
ademas del de Utilidad, se aproxima
al Land Art.

6. LaObraPublica de caracter histérico
ha sido asumida por la colectividad
como obra de Arte o patrimonial.
No sucede lo mismo con la obra
contemporanea.

7. Los ingenieros debemos reivindicar
nuestro papel de creadores dentro
del territorio con nuestras actuacio-
nes de obras publicas.

8. La Ingenieria deberd entrar en el
campo de las Bellas Artes con idén-
tico nivel que la Arquitectura. Otra
cuestion es alcanzar el logro de
Belleza, pero esto sucede con cual-
quier obra de caracter creativo, tam-
bién con la de Arquitectura.

9. Los ingenieros debemos abrirnos
mas al mundo de las Artes, trabajar
en proyectos multidisciplinares con
escultores y paisajistas, y aprender
de otras manifestaciones de tipo
creativo, de modo que nuestras ac-
tuaciones, alguna vez puedan ser
consideradas obras de Arte.

10. El peor enemigo de la Ingenieria
como obra de Arte, es en ocasiones
el propio Ingeniero, cuando despre-
cia el logro de Belleza, consideran-
dole como irracional, superfluo o

Figura 21. Salginatobel y Firth Of Fourth. (Robert Maillart, 1930) y (
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Figura 22. Millennium Bridge. Rio Tamesis (N. Foster, 2000). Fotografia de
E. Toba

Figura 23. Acceso oeste a Burela. Maqueta de José Basterrechea

inconsistente, quedandose Unica-
mente con el de Utilidad, e ignoran-
do la compatibilidad entre ambos.

11.El Arte Minimalista, puede ser un
buen punto de partida para que los
ingenieros entiendan lo util y bello
de modo simulténeo.

12. Existe entre el colectivo de ingenie-
ros, algunos componentes que sien-
ten auténtica aversiéon por el mundo
de las Artes. Con semejante posicion
que intentan hacer extensiva a las
nuevas generaciones, conseguiran
que la obra de Ingenieria pierda el
caracter de obra patrimonial como
legado histdrico, para las futuras ge-
neraciones.

13. A través del conocimiento de las
Humanidades el Ingeniero se hara
cada vez mas humanista, y en ese
momento al pensar en el ser huma-
no al realizar su obra, se aproximara
cada vez mas al logro de Belleza.
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