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Al concluir el célebre Verano del Amor del afio 1967 en San Francisco, soplaban vientos de cambio tanto al

lado mas oriental del Pacifico como al mas occidental del Atlantico. Ambas costas de los Estados Unidos bullian
en torno a la contracultura y a movimientos reivindicativos. Exigian de la llamada “patria de las libertades”, cam-
bios profundos en cuanto a la aceptacion de la diversidad de razas, géneros y modos de vida. La red de carrete-
ras federales de los Estados Unidos y sus autopistas interestatales hicieron de nexo de estas franjas entre si y
con la América profunda. De la reflexion sobre dichos encuentros y los viajes con los que una nueva generacion
cruzaba el inmenso pais surgira “Buscando mi destino” (Easy Rider, 1969) la 6pera prima como director del hasta
entonces solo interprete Dennis Hopper. Una pelicula que descubriria a publicos de todo el mundo el abismo
sociologico existente entre sus gentes a través de una forma de narraciéon muy distinta a la vista en el cine de los

estudios tradicionales.

Que el radical, casi electrizante,
cambio sufrido por Hollywood en las
décadas de los 60 y 70, tuviera uno
de sus origenes, en el debut tras la
camara de un actor del prestigioso
Actors’ Studio fundado para ensefiar
el conocido método de Stanislavski
veinte afios antes, puede parecer sor-
prendente de partida.

Lo cierto es que afios después,
muchos criticos y analistas han que-
rido revisitar cuales fueron las semi-

llas de esa metamorfosis en diversas
publicaciones, las mas brillantes re-
flejadas en libros de memorias, de-
claraciones y ensayos. Una de los
mas célebres, aunque quizas no mas
exactas al reflejar la época, es Mote-
ros tranquilos, toros salvajes de Peter
Biskind.

Si bien Biskind es, segun sus pro-
pios entrevistados, bastante inexacto
en reflejar sus testimonios, recoge
bien el ambiente de una época domi-
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nada por el apoyo a las diversas rei-
vindicaciones sociales, la experimen-
tacion filmica y también la personal,
que buscaba romper con tabues de
todo tipo.

Tengamos en cuenta que gran
parte del joven star system nortea-
mericano aparecido hacia el final de
los afios 50, no habia combatido en
la Segunda Guerra Mundial. Habian
crecido en una América muy con-
servadora, dominada por el miedo al
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comunismo, a la guerra nuclear y en
general, a cualquier forma de ideolo-
gla que pudiera venir a cambiar los
considerados valores tradicionales.

El negocio del cine, salvo en cuan-
to a ciertas areas de la produccion,
seguia teniendo una mentalidad mu-
cho mas liberal que la del norteame-
ricano medio. Mucho mas abierta y
permeable a los deseos de cambio
que impulsaban movimientos por los
derechos civiles, como los encabe-
zados por el reverendo Martin Luther
King, dedicado a acabar con la se-
gregacion de la comunidad negra y
que mas tarde criticarian la guerra en
la peninsula de Indochina por el terri-
torio de Vietnam.

A la vez que esto ocurria, aun se
vivian los efectos del fin de las ac-
ciones ejercidas contra el mundo del
cine por el senador republicano Jose-
ph McCarthy en el marco del Comité
de Actividades Antiestadounidenses,
dirigidas a escritores, directores o in-
terpretes con pensamiento disidente.

Estos fueron perseguidos y expul-
sados de la meca del cine, introdu-
cidos en listas negras, pero el fin del
hostigamiento, permitié que volvieran
atener la oportunidad de trabajar, pero
sobre todo que sus sucesores pudie-
ran expresarse con mayor libertad.

Que las nuevas hornadas de in-
térpretes adoptasen un pensamiento
aperturista, ante un cierto estatismo
ambiental, no deberia sorprender. Asi
se forjaron buena parte de las postu-
ras politicas o las elecciones artisti-
cas que adoptaron, al querer asumir
como suyas, causas en las que creye-
ron y apoyaron para intentar cambiar
el mundo que les rodeaba.

Si hablamos de puro negocio, tam-
bién habia evolucion respecto a aquel
panorama previo. Los grandes y me-
dianos estudios habian abandona-
do tras el segundo conflicto mundial
ciertos segmentos de produccion,
permitiendo cierto espacio a un cine
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“Buscando mi destino” (Easy Rider, 1969)

de bajo coste producido en los mar-
genes de Hollywood, denominado de
serie “B” que enseguida encontré su
audiencia, con temas nuevos como el
cine de pandilleros o rockeros juveni-
les, el terror o la ciencia ficcion.

Este fue el caldo de cultivo que hizo
que a mediados de los 60, cineastas
con estudios audiovisuales realizados
en su mayoria bien en California o en
Nueva York, que mostraban inquietu-
des muy diferentes entre si, pero que
tenian en comun el interés en revolu-
cionar las pantallas con sus propias y
personales historias, pudiesen empe-

zar a trabajar en los margenes de la
industria ya establecida.

Entre ellos, estaban los ilustres
nombres de Brian de Palma, Peter
Bogdanovich, George Lucas, Fran-
cis Ford Coppola o Martin Scorsese.
Todos se aproximaron a las sillas de
director solo de forma gradual, como
guionistas 0 ayudantes de produc-
cion, cuando no realizando sus pri-
meras peliculas de modo anénimo o
sin acreditar.

Comenzaron a cultivar una forma
de expresarse propia, aprovechan-
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do este periodo favorable. Gracias a
la creciente disponibilidad de las fil-
mografias de cineastas reconocidos
de diversas geografias del mundo
(fundamentalmente Japén y Europa),
pudieron extraer cierto nivel de inspi-
racion para inyectarlo en sus propias
narraciones.

No serian sus Unicas referencias
pues también, imitaron a sus prime-
ros mentores tras las camaras que
estuvieron dedicados a un cine bara-
to y de supervivencia, ejercido no tan-
to como una forma de negocio, sino
mas como un oficio de francotirador
que queria conectar culturalmente de
otras formas distintas, poco corrien-
tes, con esa nueva América naciente.

Si los estadounidenses desde
los afios 50 podian atravesar el pais
gracias a la penetracion de la red de
carreteras existentes, ahora ya era el
tiempo de que las nuevas ideas de
los liberales, beatniks, hippies y sus
herederos utilizasen estos canales
para transmitir de forma masiva sus
nuevas ideas a todas partes del pais
con un inmenso corazoén rural en su
mitad.

La red interestatal america-
na de autopistas

Fue en buena parte gracias a una
enorme red interestatal de autopistas
que estaba evolucionando a mejor en
sus caracteristicas y extension que
los Estados Unidos pudiesen alcan-
zar régpidamente su cénit en cuanto a
movilidad, comunicaciones e indus-
trializacion tras la Segunda Guerra
Mundial, justo a partir de esta época.

No fue un desarrollo subito, sino
que ya se venia planificando desde
inicios del siglo XX, puesto que, en
1916, se dieron los primeros pasos
gracias a la aprobaciéon de un acta
federal, que dotaba de fondos para
ayuda a la construccion de este siste-
ma nacional de autopistas. Sin embar-

La histodrica carretera Ruta 66

go, la irrupcion de la Primera Guerra
Mundial, hizo que este fondo expirase
en 1921 sin gastar en la inversion una
cantidad significativa.

El esfuerzo de estudios y proyec-
tos de este periodo no fue totalmente
indtil. Algunos ingenieros, propusieron
en diversas publicaciones, cual podia
ser el esquema y longitud aproximada
de este sistema.

Entre ellos, estaba el ingeniero ci-
vil E.J. Mehren, que sugiri6 a finales
de 1918 una descripcion de esta red
bastante proxima a una imagen prac-
tica segun la cual, deberia tener unos
80.000 km. de extensién, con unas
cinco rutas de este a oeste y otras
diez en direccion norte-sur, constitu-
yendo un dos por ciento en total de
la longitud de las carreteras america-
nas, para poder proveer el beneficio
suficiente al comercio y a los intereses
militares.

El ejército del pais fue clave en
completar las prospecciones de de-
manda y proyectos de esta época,
pues necesitaba saber en mitad del
conflicto mundial que necesidades
tendrian sus equipamientos a la hora
de cruzar el pais. Estructuras oxida-
das o envejecidas, o bien el adverso
efecto polvo del desierto sobre com-
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ponentes de los vehiculos, probaron
ser retos para travesias de convoyes
militares hechas al efecto.

Entre los integrantes de tales ex-
pediciones, organizadas por el gene-
ral Pershing, habia un joven teniente
de entonces solo 28 afios, Dwight
Eisenhower, que vistas aquellas difi-
cultades, solo imaginaba que autopis-
tas de dos carriles en cada direccion
bien protegidas, podian ser la Unica
solucion para esa red troncal. Poco
imaginaba que él mismo seria una de
las personas que las iba a impulsar
tiempo después.

Pasadas la Gran Guerra y la Gran
Depresion de 1929, ese esfuerzo
transformador a nivel nacional no se
retomd con la primera etapa de las
politicas del New Deal adoptadas por
el presidente estadounidense Franklin
Delano Roosevelt para recuperar la
economia.

Solo a partir de 1938, visto el éxito
de ciertos proyectos locales, como la
red de gran capacidad que en 1930
nacia en el estado de Nueva York,
el maximo dirigente norteamericano,
decidi¢ dar un encargo a la Oficina
de Carreteras Publicas: la instruccion
de buscar la situacion ideal de ocho
corredores de superautopistas que
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atravesasen y uniesen todos los mar-
genes del pais.

El encargo, se completaria en dos
etapas, la primera en 1939, con un
informe sobre la localizacion idonea
de estos corredores basicos, que se-
rian la primera descripcion formal del
sistema interestatal, y la segunda en
1944, con la red mallada de autopis-
tas interregionales. Nuevamente, y no
resulta extrano, estos planes tuvieron
un pardn con la intervencion estadou-
nidense en la Segunda Guerra Mun-
dial.

En 1953, quien reemprendio el
camino de construir aquel suefio de
red de comunicaciones asfaltadas de
gran capacidad y extensa longitud,
fue, precisamente aquel joven oficial
Eisenhower, convertido ahora por las
urnas y el voto de sus compatriotas,
en presidente de los Estados Unidos.
Y como no, encargo la tarea a un co-
mité militar de redactar un nuevo plan
que se entregd al afio siguiente en
1954,

Dicho comité, inspirado en parte
en los proyectos de nuevas autopis-
tas alemanas, propuso, un progra-
ma de 10 anos y 100 mil millones de
dolares para construir un sistema de
64.000 km que uniese todas las ciu-
dades americanas con una poblacion
de mas de 50.000 habitantes en la
época. Pasada la propuesta por el
Congreso y Senado de los Estados
Unidos, esta red se comenz6 a cons-
truir gracias a dos instrumentos, uno
legal y otro recaudatorio, el segundo
consecuencia del primero.

Fue el Acta Federal de Ayuda a las
Autopistas del afio 1956, la que insti-
tuyd que, con una tasa a los carbu-
rantes, se pudiese ingresar el dinero
necesario para comenzar la ejecucion
de los proyectos a partir de ese mo-
mento.

Pese a esta ambicion de breve-
dad de tiempos, numerosos tramos
serfan de nueva construccion y tar-
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darian hasta la década de los 90 en
construirse. Otros, sin embargo, me-
joraban tramos existentes o los incor-
poraban a esta red. O incluso, daban
continuidad tramos ya preexistentes
hecho entre el periodo 1919-1953.

Dos ejemplos paradigmaticos de
este tipo de actuaciones fueron los de
la autopista de peaje de Pensilvania
de 1940, que cubre 855 kilémetros
entre las principales ciudades del es-
tado, como Pittsburgh, Harrisburg vy
Filadelfia, o el de la histérica Ruta 66.

Esta via que se inici6 a desarro-
llar en 1926, seria una carretera de
alta calidad para los estandares de
la época e iba a contar con una gran
longitud, aunque no tenia a lo largo de
sus recorrido la misma extension de
anchura viaria, como para denominar-
la de gran capacidad garantizada a lo
largo de todos los casi 4000 km. que
cubria su trazado original.

Un viajero podia iniciar su viaje
por la 66 desde Chicago, la capital
del estado de lllinois, hasta California,
pasando por los estados Missouri,
Kansas, Oklahoma, Nuevo México
y Arizona. Cruzar América pasaba a
finales de los afios 20, de ser una uto-
pia o bien una epopeya, a convertirse
sencillamente en una gran aventura.

Un tal Roger Corman...

Volvamos por ahora a Los Ange-
les, precisamente punto final de la
Ruta 66. La composicion del off-Ho-
llywood, donde aprenderian los recién
llegados al mundo del cine venidos de
variados puntos del pais, estaba con-
formada por pequefias productoras.

Una de las mas interesantes fue
la American Releasing Corporation,
después rebautizada como American
International Pictures (AIP), fundada
en 1954 por el abogado Samuel Z.
Arkoff y el gerente comercial James
H. Nicholson.

Su espiritu fundacional respondié
a dar la oportunidad de producir y di-
rigir a un joven talento que no llegaba
a los treinta afios llamado Roger Cor-
man. Este, habfa pasado una forma-
cion en la 20th Century Fox, como lec-
tor de guiones y asistente de agentes
y productores, mientras escribia guio-
nes de bajo presupuesto, de cine ne-
gro, persecuciones automovilisticas o
de monstruos.

Corman eligié para su debut oficial
en la direccion un western, mientras
dirigia otros titulos sin crédito recono-
cido para adquirir experiencia de ro-
daje. Tanto bagaje cogit que, en ape-
nas 5 afos, desde 1955 a 1959 habia
dirigido ya 25 peliculas y su dominio
del rodaje rapido bajo una austera y
eficaz produccion, le hizo el director
favorito de Arkoff y Nicholson, que vi-
vian de los beneficios de los filmes del
prolifico y joven realizador.

Llegado a este punto, Corman po-
dia permitirse dentro de este esque-
ma hasta ciertos caprichos. Uno de
ellos era satisfacer una fascinacion
particular por el autor fundamental de
la novela goética americana y de ho-
rror en el siglo anterior, Edgar Allan
Poe. Sus obras, novelas e historias
cortas, estaban ya en el dominio pu-
blico. Nada mejor al alcance de su
mano para ser filmado con él al frente,
ademas, adoptando también la figura
de productor de una forma mas que
econdémica.

Corman inicia con AIP, su periplo
de adaptaciones de Poe con La Cai-
da de la Casa Usher (House of Usher,
1960), con medianos resultados eco-
némicos y una sorprendente buena
aceptacion de la critica. Le acompa-
fla como protagonista, un actor que le
seguira en los mas memorables titulos
de este ciclo: Vincent Price.

Poco a poco, Corman sigue ha-
ciendo suya la imagineria de Poe en
la gran pantalla, con El péndulo de la
muerte (The Pit and the Pendulum,
1961), El cuervo (The Raven 1963),
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La Mascara de la Muerte Roja (The
Masque of the Red Death, 1964) o La
Tumba de Ligeia (The Tomb of Ligeia,
1964).

En medio de ellas y usando sus
beneficios, también se atreve con his-
torias mas pequefias y actuales de te-
rror o de ciencia ficcion que llegarian
a ser ftitulos de culto afios después
como La pequena tienda de los horro-
res (The Little Shop of Horrors, 1960)
o El hombre con rayos X en los ojos
(X, 1963).

Hay que decir que, en muchas de
todas estas producciones, Corman lle-
garia al éxito y a la aceptacion de los
espectadores, por contar con la efi-
ciente colaboracion de guionistas que
tendrian luego larguisimas y exitosas
carreras como las de los fabulosos
Robert Towne, Richard Matheson o el
anteriormente nombrado Coppola.

También contribuy¢ la participa-
cion de otros actores tan veteranos
como Price, y cada vez mas profesio-
nales que los de los de sus primeras
peliculas. Eran antiguas glorias del
cine de los estudios que se unirian a
las peliculas de Corman impelidos por
la necesidad de papeles, pues ya no
se los ofrecian desde las grandes pro-
ducciones: Boris Karloff, Peter Lorre,
Ray Milland, Glenn Ford...

AlP, también actuaria como descu-
bridor de talentos en la interpretacion,
y uno de ellos, fue otro joven rebelde
y displicente, también apellidado Ni-
cholson, pero sin relacion familiar con
el fundador de la productora, un tal
John Joseph Nicholson, al que luego
el gran publico conoceria simplemen-
te con su apodo: Jack Nicholson.

Rebeldes con causas psico-
délicas: Nicholson, Hopper
y Fonda

Nicholson, habia llegado al mundo
del teatro y al cine, casi por casua-

lidad, a los diecisiete afios cuando
partiendo de Nueva jersey natal, visi-
t6 en Los Angeles a la que en aquel
momento crefa que era su hermana
mayor June (aunque realmente luego
descubriria que era en realidad, su
madre biolégica), que trabajaba en
el mundo del espectaculo de la Costa
Oeste.

Por aquel entonces, aquel adoles-
cente de origenes humildes, que ha-
bia participado en el reparto de varias
obras de teatro en su instituto, acepté
para quedarse en California, fascina-
do por el mudillo, un empleo de ani-
mador asistente en una muy popular
productora de animacion como Han-
na-Barbera.

Decidido no obstante a seguir una
carrera de actor, mientras transcurre
su periodo de servicio militar, Jack se
une en la veintena a un grupo de tea-
tro, The Players Ring Theater. Mien-
tras interpreta en las tablas, se hace
ademas con pequefios papeles en
culebrones televisivas.

Es en la AIP, donde encuentra sus
primeros papeles en la gran pantalla
y a Corman como protector. Su pri-
mera aparicion memorable es en un
pequefio papel como paciente maso-
quista de un dentista en La pequeria
tienda de los horrores. Convencido ya
de su valia frente a la camara, Cor-
man le emplearia en producciones
algo mas grandes como EI Cuervo,
aunque fuera en un rol aun secunda-
rio.

Tras ésta, Nicholson obtendria su
primer papel protagonista con el di-
rector solo dos afios después en E/
Terror (The Terror, 1962), una de las
mejores peliculas rapidas (fue rodada
en solo 3 dias) del realizador. Inter-
pretara a un joven teniente de Napo-
ledn, enfrentado al barén de origen
germano Von Leppe (Boris Karloff) en
su castillo al buscar a la joven que le
salvo la vida cuando vaga por la cos-
ta separado de su regimiento.
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Sin embargo, su nombre no se
hace mas popular en estos primeros
afos. Aprovecha para escribir su pri-
mer guion para AlP, pues le seducen
los oficios de guionista y director, con
la muy desconocida Thunder Island
(id, 1963, Jack Leewood). Trabajara
también en la misma productora junto
con otro realizador que se convertira
en amigo, el muy independiente Mon-
te Hellman.

Con él Nicholson, estara tanto tras
las camaras como delante de ellas,
al escribir e interpretar para él Viaje
a la ira (Flight to Fury, 1964), una intri-
ga de accion criminal de serie B am-
bientada en la jungla filipina, rodada
alli y en suelo americano. Repetira de
inmediato con él, también en Filipinas,
solo como actor en el rodaje de Es-
capatoria al infierno (Backdoor to Hell,
1964), haciendo de militar americano
en la batalla de Luzén en la Il Guerra
Mundial.

Seguird en pequenos papeles los
tres afios siguientes y escribiendo
para Hellman otras dos peliculas, la
mejor el western Forajidos salvajes
(Ride in the Whirlwind, 1966). Para
cuando cumple los 30 en 1967, Ni-
cholson no ha variado demasiado su
estatus y reputacion inicial y es aun
un casi desconocido para la mayor
parte de los espectadores.

Acabara de rodar con Corman,
solo un cameo en su pelicula de me-
jor reparto hasta la fecha La matan-
za del dia de San Valentin (The St.
Valentine’s Day Massacre, 1967), y le
siguen llamando solo para participar
en series B, TV y westerns baratos.

Tan poco confiado se encuentra
ahora de que su futuro esté delante
de los objetivos que empieza a escri-
bir més libretos, ya sin pensar en su
participacion activa en estos proyec-
tos como actor. Asi concebira para
Corman, The Trip (id, 1967), filme
en el que indaga en la crisis de un
realizador televisivo que, ante sus fra-
casos profesionales, se sumerge en
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“Salvaje” (The Wild One, 1953)

una crisis que involucra su inicio en el
consumo de una droga alucinégena,
el LSD o &cido lisérgico.

El protagonista no es sino un tra-
sunto del propio Jack, pues Nichol-
son experimentaria con el acido en la
vida real bajo control médico, justo al
romperse el matrimonio con su prime-
ra mujer, la también actriz de la pro-
ductora Sandra Knight como forma de
terapia.

Visto el argumento, Corman deci-
dio circular aquel atractivo y moderno
tratamiento escrito de corte psicodéli-
co entre jovenes intérpretes con algo
de renombre. El primero, él que iba
ser el protagonista, Peter Fonda, hijo
del afamadisimo Henry Fonda, casi
empezaba en el negocio del cine,
aunque ya habia tenido una primera
experiencia con Corman el afio ante-
rior.

Luego fueron Bruce Dern (que
sustituyd a Nicholson en el papel co-
protagonista, por lo que quedé fuera
de su reparto) y la hija del creador
del Actors’ Studio, Susan Strasberg
los que se sumarian de su reparto. La
participacion de Strasberg, hizo que
otro intérprete, antiguo alumno de la
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escuela de su padre, se sumase a la
pelicula.

Se trataba de Dennis Hopper,
un actor que habia tenido pequefios
pero lucidos papeles en las peliculas
de directores tan reconocidos como
Nicholas Ray (Rebelde sin causa (Re-
bel Without a Cause, 1955)) o George
Stevens (Gigante (Giant, 1956))

Hopper fue amigo personal de Ja-
mes Dean, aquel fenébmeno de la pan-
talla que aun pervive en la memoria
colectiva y que desaparecio de forma
tragica y prematura. Desde aquellos
rodajes compartidos y pese a aquella
muerte que le toco tan de cerca, Hop-
per seguia viviendo de la camara. A
pesar de cierto grado de adiccion al
alcohol, lo hacia gracias a unos pape-
les de supervivencia, secundarios en
cine y sobre todo en television, pues
su duro rostro era ideal para caracte-
rizar maleantes o vaqueros.

Nicholson decidi¢ preparar el ro-
daje con Corman, y continuar con
las correcciones en el libreto durante
la produccion, pese al desplante de
no poder poner su interpretacion en
escena. Se relaciond e implicé tanto
con Hopper y Fonda, que finalmente

se convertirian en buenos amigos du-
rante la filmacion. Llego, de hecho, a
convencerles en sus preparativos de
que probasen, como él habia hecho,
el LSD compartiendo un “viaje” colec-
tivo para preparar sus escena bajo su
influencia..

Casi nadie recuerda ahora aquella
pelicula, pero en su dia, el festival de
Cannes invité a aquel film de Corman
a la Quincena de Realizadores. Con
el tiempo, se probaria que aquel lar-
gometraje abrirfa el camino de un cine
psicodélico, corriente en la que tam-
bién entrarian dos titulos nuevamente
participados por Nicholson.

En el primero de ellos seria solo en
calidad de interprete, el poco acerta-
do Pasaporte a la locura (Psych-Out,
1968, Richard Rush), de nuevo junto
a Strasberg y Dern, pero en el segun-
do y més certero, donde harfa de co-
guionista con su director, dejaria cier-
ta marca en publico y critica: Head
(id, 1968, Bob Rafelson).

Rafelson, director de la serie te-
levisiva del grupo ficticio de pop The
Monkees, decidié acompanarlos tanto
en su verdadero arranque como musi-
cos con cortos para las canciones de
su disco Headquarters (1967), como
en su salto a la pantalla a través de
este rodaje. En él, Nicholson y Rafel-
son, cultivarian otra amistad duradera
de muchos afios, que los llevaria a tra-
bajar juntos en varias ocasiones.

Moteros salvajes y... colga-
dos

Durante esta misma época, Ni-
cholson, Hopper y Fonda, empeza-
rian a intimar mas en su vida fuera de
los sets de rodaje. Se sentian fuera
del circuito de los grandes estudios y
cadenas, tanto por la tendencia que
sufrian al ser encasillados en ciertos
géneros, como por su actitud vital que
mantenia intereses diferentes a los de
sus colegas mas afamados y aclama-
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dos en la época como Paul Newman
o Robert Redford.

No cultivaban como ellos una
imagen sana o sobria. Al contrario,
idolatraban la cara mas rebelde de
algunos de sus compaferos de pro-
fesion, por encima de todo, la que
ejercitaba la punta de lanza del Ac-
tors’ Studio, Marlon Brando, que todo
hay que decir, en los 60 no pasaba
precisamente por su mejor momen-
to. A imitacion suya, los tres sentian
pasion por las mujeres, el alcohol y
la velocidad.

Brando era para ellos un espejo
donde reflejarse. Incluso muchos
afos después de su estreno, su ico-
nica imagen a lomos de una moto
Triumph Thunderbird 6T (propiedad
de Marlon), en la promocion de Sal-
vaje (The Wild One, 1953, Laszlo Be-
nedek), pervivia en su memoria, asi
como en la colectiva del publico.

De manera curiosa y quizas bajo
esa influencia, los tres se unirian a
rodajes baratos con moteros salvajes
como protagonistas con los argu-
mentos de crimenes de bandas juve-
niles como fondo.

El primero serfa Fonda, bajo la
direccion de Corman en Los Angeles
del Infierno (The Wild Angels, 1966),
ambientada en el californiano valle
de Coachella, con un guion co-escri-
to por un novato Peter Bogdanovich,
también participando como operador
de camara y montador, con todas es-
tas labores, sin acreditar.

Uno de los ganchos de la pelicula
era ver a Fonda y a Nancy Sinatra,
otra ilustre descendiente, encabezar
su cartel, donde los acompafiaba un
matrimonio de actores en la época,
Bruce Dern y Diane Ladd, futuros pa-
dres de Laura Dern.

El siguiente fue Hopper, como
protagonista de Los gloriosos Stom-
pers (The Glory Stompers, 1967;
Anthony M. Lanza), una pelicula casi

olvidada, otra vez en torno a la figura
de los angeles del infierno y una ven-
ganza entre bandas rivales. Solo ha
sido reivindicada por connaisseurs
del cine B como Quentin Tarantino,
que la rescaté para varios ciclos ci-
néfilos no hace demasiado afios.

Mas desconocida aun hoy en dia,
seria la eleccion de Nicholson, quién
tras sus westerns nuevamente a las
ordenes de Monte Hellman, se unid
otra vez a un realizador amigo, Ri-
chard Rush, para rodar una especie
de continuacion espiritual de la peli-
cula de Corman y Fonda, Angeles del
infierno sobre ruedas (Hells angels on
wheels, 1967).

Sin embargo, habia una diferen-
cia con los filmes de sus compafie-
ros. Si Fonda y Hopper interpretaban
moteros expertos, el papel de Nichol-
son era el de un novato incorporado
a una banda. Su encargado de gaso-
linera reaccionaba con ciertos senti-
mientos encontrados y numerosas
dudas a la inusitada brutalidad de la
accion de esta banda.

A principios de 1968, unos Dennis
Hopper y Peter Fonda algo mas aco-
modados, habian hecho de su con-
sumo de la marihuana un habito de
experiencia recreativa que luego se
convertiria en creativa. Ademas, sus
recientes rodajes a lomos de aque-
llas motos de gran cilindrada les ha-
bian generado mas ganas de hacer
otra pelicula sobre ruedas.

No obstante, si en las obras pre-
cedentes la accioén habia sido el
argumento principal, en ésta su sin-
gular motor, iba a ser viaje en si y
el conocimiento de los lugares que
atravesaria de una Norteamérica ya
cambiante. Irian a la busqueda de
comunidades distintas, como las
mas que incipientes comunas hip-
pies, pueblos indigenas o la de los
individuos sofnadores en ese cam-
bio que aun estaban atrapados en
la América profunda. También seria
una especie de nuevo “western” por
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los parajes que cruzarian y los perso-
najes en los que se inspirarian.

Pronto se decidieron a escribir-
la. De este ejercicio resultarian unas
doce péginas, que sintetizaban el
viaje entre California, Nueva Orleans
y Florida de dos motoristas que traba-
jaban como especialistas en escenas
de riesgo, que estarian interpretados
por ambos. Hopper quedd tan apa-
sionado por su trabajo en comun que,
aunque habia pensado en dejar la ac-
tuacion para convertirse en profesor,
quiso que aquel film fuera su debut
tras las camaras.

Quedaba un cierto camino a pesar
de todo, para convertir aquella sinte-
sis en una pelicula completa. Hopper
y Fonda se pusieron a buscar entre
SUS amigos a un guionista profesional
a quién apasionase su material y que
les echase una mano para madurar-
lo. Lo encontraron pronto en la figu-
ra de un escritor apasionado por la
contracultura, de origen tejano, Terry
Southern.

Southern era un creador irénico y
trotamundos. Asociado a la genera-
cion beat americana de los 50, tras
haber vivido en el Paris de la posgue-
rra mundial, también habia vivido el
espiritu del Swinging London britani-
co. Esa visién cosmopolita y escar-
mentada de la guerra, le habia hecho
trabajar a principios de la década ya
en el cine en géneros tan variados
como la comedia y el drama.

Luminarias como Stanley Kubrick
o William Wyler, contarian con su co-
escritura en obras destacadisimas
de sus filmografias respectivas como
¢ Teléfono rojo? Violamos hacia Moscu
(Dr. Strangelove or: How | Learned to
Stop Worrying and Love the Bomb,
1964) o El coleccionista ( The collector,
1965).

Reinstalado en California, iba a
trabajar con otros realizadores in-
teresantes como Tony Richardson,
Alexander Mackendrick o Norman
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“Los Gloriosos Stompers” (The Glory Stompers, 1967) T

Jewison, bien como guionista o su-
pervisor de guiones, siempre a suel-
do de los estudios. Hopper y Fonda,
conocian a Southern de ciertas fiestas
en las que compartian, aparte de su
gusto por el cannabis, otras aficiones
como el arte moderno.

Hopper, aparte de actor, era un
hombre dotado también de talento
para la pintura y la fotografia y a tra-
vés de ellas conecté mas y mejor en
los personal con Terry. A lo largo de
los anos, habia hecho contactos en
diversos ambitos artisticos en ambas
costas, sobre todo con marchantes.
El propio Hopper era coleccionista
de arte moderno y posteriormente
presentaria a Southern a mitad de la
década, a uno de los galeristas y mar-
chantes mas especializados en arte
britanico moderno, Robert Fraser.

Fue, sin embargo, Fonda, quién
tuvo la idea de discutir con él de
modo profesional la escritura desa-
rrollada de su tratamiento. No era
casual, pues acababa de rodar jun-
to a su hermana Jane y su entonces
cufiado, Roger Vadim, un segmento
de una pelicula coral, que adaptaba
varias historias cortas de Edgar Allan
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Poe, del que Southern también era un
apasionado.

Por otro lado, Southern habia cola-
borado también escribiendo en el an-
terior largo de Vadim protagonizado
por Jane, un inolvidable filme para la
época que mezclaba el erotismo y la
ciencia ficcion: Barbarella (id, 1967).

La leyenda cuenta que, al mostrar-
le el tratamiento, Southern dirfa tras
leerlo encantado a Peter que era su
hombre. Fonda le respondié que no
podria pagarle su tarifa normal, a lo
que Terry replicd con idéntica con-
tundencia, que le daba igual: seria su
guionista por la modesta cifra de 350
ddlares por semana.

Un accidente se cruz6 en el ca-
mino de Southern para complicar un
poco el tiempo de concepcion de la
pelicula, pues en una caida Terry se
rompi6é la cadera. A partir de aqui,
hay curiosamente versiones distintas
sobre como se completd su escritu-
ra. Una por cada uno de sus tres co-
guionistas finales, Southern, Fonda y
Hopper, que mantuvieron testimonios
distintos al respecto durante el resto
de sus vidas

Si Hopper dijo que dicto todas las
ideas finales en una grabadora, lo que
luego se transcribiria, Fonda afirmé
que todos fueron a un sétano de la
casa de Southern y fumaban marihua-
na mientras grababan cintas con el
texto del futuro guion. Finalmente, te-
nemos el punto de vista de Southern,
que describié que la escritura de todo
el guion de rodaje definitivo, partié de
€l mismo, y que cuando Fonda y Hop-
per vieron la pelicula, les gusto tanto
que pidieron figurar en los créditos
del guion como “agradecimiento”.

Lo unico veridico y confirmado so-
bre este proceso, es que todos coin-
ciden en que Southern proporciond el
titulo final del manuscrito y de la peli-
cula: Easy Rider. Un nombre que qui-
z&s, aunque nunca seria confirmado
por sus artifices, jugaba con un doble
significado, pues el mismo término
era usado en la época en jerga para
denominar a las chicas de vida facil
que buscaban clientes o proxenetas.

Completados los  borradores,
Hopper y Fonda, pensando tener un
bajisimo presupuesto de menos de
400.000 dolares de la época, deci-
dieron buscar financiacion, lo cual
solicitaron por sus antiguos vinculos
profesionales, primero a AIP y a Ro-
ger Corman.

Sorprendentemente Corman, re-
chazd apoyarles argumentando las
multiples similitudes teméticas con
otros de sus titulos. Un error artistico,
sin duda alguna, que el propio Roger,
ha reconocido personalmente a lo lar-
go de su vida, que seria el mayor de
su entera carrera profesional.

Ante el rechazo, Fonda se decidi-
ria a pasar a la accioén, poniendo una
parte menor como potencial produc-
or, fundando para ello la empresa
Pando Company Inc. Otra parte fi-
nal seria aportada por Bill Hayward,
cuya estaba casada en la época con
Dennis Hopper. Rizando el rizo, Bill
era hijo de Margaret Sullavan, actriz
que habia estado casada dos afios
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Jack Nicholson, Peter Fonda y Dennis Hoppper caracterizados para Easy Rider

# A

con Henry Fonda, el padre de Peter.
Aquella financiacion le otorgaria en
los créditos un reconocimiento como
productor ejecutivo.

Hecho esto, y tras diversos mo-
vimientos en Los Angeles, Terry
Southern y Jack Nicholson, serian vi-
tales en conseguir que Raybert Pro-
ductions, ente constituido por sus
amigos en el negocio de la produc-
cioén, Bert Schneider y el director Bob
Rafelson, procurasen buena parte
del dinero necesario de la pelicula.
Al haber hecho Head para Columbia
Pictures, estaban también en disposi-
cion de ofrecer a Fonda 'y Hopper, sus
canales de distribucion en esa gran
productora.

Rafelson y Schneider, solo pusie-
ron dos condiciones, se quedarian
un tercio de sus futuros beneficios y
Hopper tendria que rodar un primer
avance de la pelicula para demostrar
su capacidad como realizador, pre-
cisamente la parte que tiene lugar en
Nueva Orleans y que se supone que
ocurre en pleno Mardi Gras, su cono-
cidisimo carnaval.

Un rodaje doble y complica-
do

En unas pocas semanas, Peter
Fonda, haria lo posible para ensayar
como ponerse bajo la piel de Wyatt,
recordando con el nombre de su per-
sonaje al del legendario sheriff del
oeste americano, Wyatt Earp. El texto
lo habia descrito como un motero de
chaqueta y pantalones de cuero con
gafas de sol alargadas semitranspa-
rentes y enormes patillas. Fonda eligio
una chaqueta con la bandera ameri-
cana a su espalda y un casco a juego,
lo que le concederia también el apodo
en el film de Capitan América.

También se caracteriz6 Dennis
Hopper mientras preparaba detalles
del primer rodaje corto en Louisiana.
Se dejaria crecer una melena y un
mostacho prominente, un aspecto
que completaria con un sombrero,
chaqueta y pantalones de piel de cier-
vo, camuflado bajo unas gafas de sol
cuadradas oscuras. Su personaje, en
un guifio complementario al de Fonda
se llamaria Billy, como el bandido Billy
el Nifio.
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Ensayarian juntos algunos dias
Sus personajes y enseguida se lan-
zarfan en furgoneta a Nueva Orleans
con un equipo basico de sonorizacion
y una camara de 16 milimetros, mane-
jada por el operador Barry Feinstein.
Se unirfan a finales de febrero en la
ciudad con las actrices Karen Black
(otra discipula de la escuela de Stras-
berg) y Toni Basil (también bailarina e
interprete en Head), para rodar en sus
calles la parte casi final narrativamen-
te hablando, de la pelicula.

Este iba a ser el segmento mas
parecido a sus sensibilidades anterio-
res, pues rodarian camara al hombro
en la urbe, casi de incognito, para
luego hacer un par de escenas con
estética psicodélica ambientadas en
el cementerio catdlico de la villa, en
la que los cuatro actores estarian bajo
los supuestos efectos del acido.

Las virtudes y defectos de los que
harfa gala Hopper como realizador en
esta pelicula y a lo largo de su obra,
se mostraron a lo largo de estos po-
cos dias. Si bien, rodé rapido y sin de-
masiados problemas con los actores
en las primeras jornadas el deambular
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por el carnaval, el director pidi¢ des-
pués una mayor intensidad a los intér-
pretes y al equipo técnico.

Fonda sufrié una enorme presion
suya, para rodar una escena concreta
cambiada por Dennis respecto a su
concepcion original, en la que, bajo la
influencia del LSD, y en los brazos de
la estatua de una virgen de una tum-
ba, la llama “Madre” y la interroga por
Su ausencia.

Para Peter, actuar bajo esta cir-
cunstancia fue comprometido por el
significado personal que adquirian
aquellos momentos, pues su propia
madre se habia suicidado a los diez
afios. Sin embargo, la tension del ro-
daje bajé en unos dias al poder ver
tras ser positivada la secuencia, su
resultado de signo dramatico, pero
satisfactorio y coherente con las pre-
tensiones de ambos.

El planteamiento final en esta par-
te de la narracion llevd a Fonda, a
pedir un favor musical a Bob Dylan y
Roger McGuinn, guitarrista del grupo
The Byrds para poder ambientar con
cierto fondo musical la misma, que se
concretaria tiempo después en la afa-
mada banda sonora de la pelicula.

No ocurrié el mismo nivel de sin-
tonia en la relacion del novato direc-
tor con el equipo técnico del rodaje.
Hopper no estaba aun familiarizado
con el oficio, y pedia tiros de camara
0 secuencias poco factibles, o de so-
norizacion poco favorable.

El primero en sufrir sus iras fue Fe-
instein, el operador de camara, con el
que se enzarzd en una pelea cuando
Hopper, viendo que se habia dafiado
parte de lo rodado, por la exposicion
indebida de una lata de celuloide pre-
via a su revelado, le pidi¢ custodiar
personalmente todo el stock filmado.
Tras este episodio, Feinstein fue des-
pedido del rodaje.

Al retorno de este primer vigje,
Schneider y Rafelson, visualizaron lo
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rodado, y satisfechos dieron luz ver-
de al inicio del resto de la produccion,
con una sola condicion nueva impues-
ta por Hopper vista la experiencia.

El elegiria al reparto y al resto del
equipo para lo que quedaba todavia
de filmacion. Asi se le concedid, de
modo tan afortunado que la pelicula
encontraria su identidad visual, gra-
cias al director de fotografia y opera-
dor de camara definitivo elegido por
Dennis, el hungaro Laszlé Kévacs,

El personalismo con el que Hop-
per llevd a cabo el proceso de cas-
ting , también condujo a la seleccion
particularisima del actor que iba a dar
vida a un personaje clave en la histo-
ria, el abogado alcohdlico del medio
oeste americano, George Hanson
que acompafaria a Billy y a Wyatt en
buena parte del viaje. Terry Southern,
habia recomendado para este papel
a su buen amigo, el actor texano Rip
Torn, en el que habfa pensado duran-
te su escritura.

Dennis se entrevistd con él junto
a Fonda, en varias ocasiones, siendo
la Ultima en una cena en Nueva York.
Ambos eran de caracter dificil y se en-
zarzaron en una discusion enorme so-
bre la actitud de lo que Hopper llamd
los “paletos”(rednecks) del sur de los
Estados Unidos. Aquello acabd con
Hopper y Torn, dandose de pufeta-
zo0s y amenazandose con cuchillos.
Viendo lo que le esperaba, Rip Torn,
declind rodar la pelicula.

Esto llevd a Fonda, Southern vy
Hopper a buscar un candidato de
€coNsenso con ciertas garantias a la
hora de encarnar al letrado desen-
cantado, pero abierto a nuevas expe-
riencias. Finalmente, todos ellos deci-
dieron dar una oportunidad a alguien
con quién habian colaborado anterior-
mente, Jack Nicholson, que estaba en
la edad adecuada para hacerlo y que
ademas seria barato para el rodaje.
No sospechaban que él seria otro de
los elementos claves del buen funcio-
namiento del film.

Cruzando el Sur de los Esta-
dos Unidos en chopper

El recorrido hecho por Hopper y
Fonda se ha convertido en una de las
partes mas iconicas de Buscando mi
destino. Hay agencias de viaje en Es-
tados Unidos que aun venden en pa-
quetes como conseguir estancias en
hoteles y moteles de carretera proxi-
mos a una ruta que fue elegida tanto
por su practicidad, pues fue rodada
en orden cronoldgico y geografico,
salvo las escenas de Nueva Orleans,
como por ciertos homenajes que am-
bos querian hacer en pantalla con
este titulo.

Si bien la primera escena de la
pelicula parece transcurrir proxima a
la frontera de México con California,
ésta se rodo en realidad frente al bar
“La Contenta” en el Estado de Nuevo
México, al norte del pueblo de Taos,
que tendria multiples relaciones con
el largometraje. Ambos personajes se
presentan junto con sus motocicletas
chopper, dos Harley Davidson Hydra
Glide transformadas de 1200 centi-
metros cubicos de potencia.

En realidad, estas dos maquinas
en pantalla eran un grupo de cuatro
motos, del mismo modelo de los afios
1949, 1950 y 1952, que fueron ad-
quiridas para el rodaje por el modico
precio conjunto de 500 dolares de la
época. Los cambios en su carenado
fueron disefiados y realizados por Cliff
Vaughs y Ben Hardy, ambos mecani-
cos y miembros de la comunidad ne-
gra, siguiendo patrones encargados
por Peter Fonda, el mas experto mo-
tero del duo.

De hecho, las choppers de Wyatt
y Billy son diferentes entre si y po-
seen distintas envergaduras, siendo
mas corta la de un Dennis Hopper,
cuyo dominio de una motocicleta real
en la época era un tanto incompleto
y menor que la de su amigo Fonda.
Las cuatro motos fueron necesarias,
puesto que se construyd la moto de
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cada uno y también una réplica, para
evitar parar el rodaje caso de tener al-
gun problema mecanico.

Sus colores también eran distinti-
vos, yendo un modelo con el chasis
decorado con la bandera americana
para Wyatt y otro con llamaradas en
colores amarillo y rojo para Billy. Curio-
samente, el trabajo de Vaughs y Hardy
no fue reconocido hasta 25 afios des-
pués por problemas de racismo en la
comunidad motera americana.

El mérito fue atribuido en aquellos
anos, a dos especialistas y actores
blancos, Tex Hall y Dan Haggerty,
que, si bien se ocuparon durante la
filmacion del arduo trabajo de mante-
nimiento y de las escenas de riesgo
con las maquinas, no formaron parte
del equipo de concepcion de aque-
llas dos iconicas motocicletas.

El tamafno de estas maquinas de-
termin6 un cambio significativo en su
historia. Dado que los protagonistas,
querian hacer un gran negocio con
drogas pasadas desde la frontera en
su recorrido, no habfa forma de que,
en la realidad, bajo el carenado o en
el depdsito de las choppers cupiera
la cantidad suficiente de marihuana
como para sacer un gran beneficio
con los riesgos que se corrian.

Fonda y Hopper, establecieron
que debian cambiar la naturaleza del
cargamento, para incrementar su va-
lor real. Al final, se decidieron a que
los paquetes contuvieran en la ficcion
cocaina, dado que Hopper detestaba
los efectos de la heroina, que habia
conocido de las vivencias de los ac-
tores neoyorquinos con los que habia
estudiado.

El segundo paso de su camino,
éste ya sobre un emplazamiento real,
discurre en la carretera paralela a la
pista 25L del Aeropuerto Internacional
de Los Anegles (LAX).

Alli, entre el ensordecedor sonido
del trafico aéreo, transcurre la escena

doénde ambos se encuentran con su
siniestro cliente, el personaje de un
camello en un cameo del entonces fa-
moso productor musical Phil Spector,
colaborador de Tina Turner, The Beat-
les o el propio John Lennon y que se
convertiria en un oscuro y paranoico
personaje conforme pasaron los afnos.

Una vez en ruta, los protagonistas
se dirigen hacia la entrada del Valle
de la Muerte (Death Valley), al sureste
de California y limitrofe con el estado
de Oregdn, uno de los puntos mas
calidos de todo el planeta. Hacen una
parada previa en la localidad de Ba-
llarat, donde Wyatt se despoja de un
reloj Rolex GMT dorado, tirandolo a
los margenes de la carretera.

Quizés abandonar el reloj sea sim-
plemente una clara sefial de que éste
ya no funciona, como la sociedad
que les rodea en aquel momento, o
bien, como los protagonistas una vez
conseguidos sus primeros objetivos,
quieren despojarse de ciertas trabas
materiales del pasado, incluida la de
un tiempo que contara para ellos sin
este artilugio sin duda de una forma
distinta.

Por eso, este lugar suele ser toma-
do como el punto de partida méas ha-
bitual para aquellos que hacen la ruta
del viaje, siguiendo en buena parte de
su recorrido, la ya mencionada Ruta
66 tal y como era su trazado en aque-
llos tiempos.

Este pasaje introduce ademas los
créditos de la pelicula, alomos de una
ya entonces conocida cancion, pero
lanzada a la eterna fama como parte
de la explotacion comercial de la pe-
licula, la rockera Born to be Wild del
grupo Steppenwolf. Sin duda, la musi-
ca de Easy Rider, merece un capitulo
especifico posterior por su importan-
cia tanto en el contexto de las esce-
nas, como en la posterior difusién de
la pelicula.

Los protagonistas cruzan durante
los titulos por Park Moabi en direccion
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alalocalidad californiana de Needles,
que se encuentra casi al borde del
estado de Arizona. Aqui cruzan el rio
Colorado, hacia el pueblo de Topock,
en otra imagen para el recuerdo a tra-
vés de tres puentes, el mas conocido
el Old Trails Bridge, una estructura
metalica de tablero sustentado por un
arco transversal.

Esta parte fue escogida por Fon-
da, pues es uno de los caminos men-
cionados en la novela Las uvas de la
ira de John Steinbeck, tomado por los
afectados por la Gran Depresion que
migraron hacia el oeste americano en
busca de nuevas oportunidades.

La pelicula que adapto el libro,
dirigida por John Ford, contaba con
algunos planos de este lugar, pero
recorridos a pie en sentido contrario.
Su protagonista en el papel de Tom
Joad, no era otro que el padre de Pe-
ter, Henry. Los dos personajes se lan-
zan a partir de aqui a descubrir una
Ameérica desconocida para ellos.

Acabada la introduccion, paran
en Valentine, cerca de una reserva
india y de las cavernas del Gran Ca-
AdN, para arreglar una rueda, comien-
do con una familia mixta entre blan-
cos e indios, poniendo de relieve que
la convivencia entre aquellos mundos
resultaba posible.

Después, los protagonistas cru-
zan las poblaciones de Bellemont y
Flagstaff, encontrando por el camino
iconicas estaciones de servicio de la
compania petrolera Enco, después
parte de la corporacion Exxon, o bien
larguisimas vias ocupadas por con-
voyes de ferrocarriles de mercancias.
Se cruzan también, con el icénico
Four Corners, el lugar donde se unen
cuatro estados: Colorado, Nuevo Mé-
xico, Utah y Arizona.

Ambos se desvian de la Ruta 66
por la Ruta 89 hasta llegar al monu-
mento nacional del Sunset Crater
Volcano, un cono de cenizas de la
cordillera volcanica que llega hasta la
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zona de San Francisco. Alli, recoge-
ran a un anénimo autoestopista (Luke
Askew), que les guiaréa a otro monu-
mento nacional, el de Wupatki, donde
estacionaran para hacer una hoguera
y descansar entre las ruinas del anti-
guo pueblo indigena.

En ruta hacia una comuna hippie
de Nuevo México, addnde pertene-
ce y se dirige su nuevo comparnero,
atraviesan el famoso Desierto Pintado
y también Monument Valley, lugar de
rodaje tipico de los westerns america-
nos, entre ellos los de Ford, capturan-
do de nuevo las imagenes de las dos
colinas Mittens de arenisca y conglo-
merado.

Aqui, el film hace una peque-
fla trampa, pues la comuna de New
Buffalo a la que se dirigen estaba
cerca de la ya referida poblacion
de Taos. Sin embargo, su poblacion
Se OpusO a que su emplazamiento y
modo de vida reales fueran recogidos
en la pelicula. Fonda y Hopper, solo
pudieron hacer una cosa, recrear la
vida de la comuna, sus usos y edifi-
cios en Malibu (California), haciendo
que los actuaban como extras fueran
ademas incorporados al equipo de la
pelicula.

Las escenas de la vida de los
habitantes de la comuna, que inclu-
yen cosechas y bendiciones hacia
la misma son, no obstante, de gran

Las “road movies” definitivas de los afos sesenta (y Il):
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naturalidad, y captan la migracion de
los jovenes de ciudad a estos luga-
res, el espiritu del amor libre que en
ellos regia, o los trueques de arte por
comida. en quizas el vistazo mas au-
téntico a sus costumbres que hasta el
momento habia recogido el cine esta-
dounidense.

Una bonita anécdota en esta
parte es que Peter, como productor
aprovecha para reducir gastos y filma
entre los nifios del lugar a los hijos e
hijas de sus amigos. También a su
pequefa de 4 afios, Bridget, que se
convertira en actriz mucho mas tarde.

Los protagonistas se quedan en
el lugar solo durante un dia, en el
que comparten experiencias junto a
dos jovenes hippies, en escena esta
vez filmadas en una localizaciéon de
Nuevo México, las piscinas termales
naturales de Manby Hot Springs en la
garganta del rio Grande al norte de
Taos y Arroyo Hondo.

Durante esta primera fase del ro-
daje, las discusiones empiezan entre
Fonda y Hopper, en buena parte pro-
vocadas por el uso ya no recreativo
sino continuado y abusado del can-
nabis por parte del realizador, que
le colocan en un estado de paranoia
casi continuo en el cual es dificil cual-
quier conversacion razonada.

Fonda recordaria después que al
poco tiempo intentd hacer como pro-

ductor que despidieran de la silla de
director a Hopper, eso si, sin mucho
éxito.

En ruta desde el corazon del
Dust Bowl hasta la costa

Al abandonar la comuna, el au-
toestopista les proporciona LSD, para
tomarlo con “la gente correcta”. Reto-
man la carretera por la Ruta 85, hasta
llegar a la localidad de Las Vegas en
Nuevo México (no la conocida ciudad
de Nevada) a unos 80 kilometros de
Santa Fé, donde se cruzan por sus
calles con un desfile con banda y mu-
sicos, a la que se unen.

La policia les detiene, por desfilar
sin permiso y acaban en una carcel lo-
cal, compartiendo celda con un abo-
gado borrachin de la ACLU (Unioén
Estadounidense por la Libertades Ci-
viles) llamado George Hanson (Jack
Nicholson), arrestado por embriaguez
y escandalo publico.

El joven letrado simpatiza por su
apertura de ideas con ambos motoris-
tas y tras pagar su fianza y compartir
un botellin de whisky Jim Beam, de-
cide acompafar a ambos en su viaje
hasta Nueva Orleans, montando en la
chopper més grande de Wyatt, llevan-
do un casco dorado de rugby durante
el viaje, junto a su indumentaria trajea-
day unas gafas de sol Rayban.

Separados ya de la Ruta 66 de-
finitivamente, comparten fogatas y
acampan juntos, mientras intercam-
bian dialogos (muchos de ellos im-
provisados sobre la marcha), con res-
pecto a la actitud de la juventud del
pais, sus clases sociales o fenémenos
de moda entonces como los OVNIs,
confraternizando cada vez mas.

A partir de aqui Hopper evitara en
este recorrido grabar en el conserva-
dor estado de Texas (casi la mitad de
la ruta real), por el que deben atrave-
sar obligatoriamente en su recorrido,
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para eludir cualquier problema con
las fuerzas del orden alli y solo volve-
remos a una localizacion real del ca-
mino una vez ya en Louisiana.

A los acordes de a guitarra de Jimi
Hendrix, el trio cruza el Long-Allen
Bridge, que forma parte de la avenida
Brashear sobre el rio Atchafalaya en-
tre las ciudades de Berwick y Morgan
City, asi como la localidad de Franklin,
pero solo paran al llegar a la localidad
de Morganza a la orilla del rio Misssis-
sippi, solo a unos 50 kilémetros de la
capital del estado Baton Rouge.

Al entrar en una cafeteria para co-
mer algo, son recibidos por su aspec-
to con miradas hostiles y comentarios
despectivos, homdfobos vy racistas,
por parte de unos parroguianos loca-
les, que se intensifican cuando inten-
tan ligar con un grupo de jovencitas
del pueblo. Ante eso, deciden acam-
par fuera del pueblo, bajo la posible
amenaza de ser atacados, linchados
e incluso asesinados.

George Hanson reflexiona en esta
ocasion con Billy y Wyatt acerca de la
evolucion de ciertas costumbres en el
pais, sobre todo en el Sur y hace un
recordado discurso sobre el valor de
las libertades y el propio uso de la pa-
labras y valores, que él exalta, como
aparentemente lo hacen ellos, pero
que ademas él exhibe, aunque no
bajo la misma perspectiva que pare-
ce asustarles. Concluye con la famo-
sa frase “Este solia ser un buen pa’s.
No puedo entender qué es lo que ha
salido mal.”

En mitad de la noche, sin previo
aviso y con los tres dormidos, algu-
nos de los parroquianos atacan a los
acampados con bastes de beisbol.
Billy se defiende con una navaja y tan-
to él como Wyatt solo salen con leves
contusiones. Sin embargo, es tarde
para George, que recibe una fuerte
paliza de la que no sobrevive.

Envuelven su cuerpo en su saco
de dormir y se llevan sus pertenen-

cias, las cuales prometen devolver a
sus padres. Después, se dirigen por
la Ruta 90 hacia Nueva Orleans, lle-
gado justo en las celebraciones del
Mardi Gras, parando primero en un
prostibulo del cual George les ha en-
tregado una tarjeta, aunque segun
sus palabras, jamas lo habia visitado.

Conocen a dos chicas alli y eso
lleva a la comentada y ya rodada es-
cena del cementerio. Una vez termi-
nada, deciden en la pelicula ir a reti-
rarse a Florida, tomando una ruta por
el estado de Alabama.

En la realidad, los cineastas, dan
la vuelta a su recorrido, llegando por
Louisiana por una carretera, la Ruta
105, hasta Krotz Springs.y justo por
North Levee Road, al norte del pue-
blo, en un tramo paralelo a un rio y a
una presa, donde tiene lugar la muy
recordada escena final del film, que
no describiré aqui.

Solo les describiré la sensacion
que tenia Laszlo Kovacs, cuando a
bordo de un helicoptero rueda bajo
una luz natural como en la mayor par-
te de la pelicula, justo esta secuencia,
la mas cara del filme, que recoge una
moto en llamas al borde de la carre-
tera.

La camara se eleva en angulo de
casi 45° y se aleja de la via, tomando
en la parte izquierda de la imagen de
forma cada vez mas ampliada, el rio
Atchafalaya a 50 kilbmetros apenas
de Baton Rouge.

En aguel momento, Kovacs vy el
piloto que arriesgaron su vida para
hacer tal plano, recuerdan que aquel
momento seco y solemne en la pan-
talla, tenia que servir ademas para
comparar de forma definitiva la obra
del hombre, la carretera, y la de Dios,
el cauce del rio y la naturaleza, una
cuestion que la pelicula a la vez que
recoge la América cambiante del final
de una década también refleja en su
fondo un dilema. el de la eleccién en-
tre la bondad del disfrute de los dones
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de la naturaleza o bien seguir el curso
de la accion humana.

Un éxito sorprendente y una
banda sonora inolvidable

Horas y horas de rodaje llegaron
para ser positivadas a Columbia Pic-
tures a la hora de ensamblar la pelicu-
la. Pero mucho mas tiempo pasarian
discutiendo el montador oficial Donn
Cambern y Dennis Hopper discutien-
do que quedaria dentro o0 no de la
misma.

Para disgusto de todas las partes,
la duracion de este material casi en
crudo se aproximoé a las cinco horas
de duracion. Tal fue el enfado de los
productores estudio y el empecina-
miento del director, que desde Co-
lumbia decidieron junto con Fonda,
Rafelson y Schneider pagarle a Hop-
per unas vacaciones en Taos durante
unas semanas, para tomar el control
del proceso.

La eleccion de quien acompania-
ria a Cammbern en la sala de montaje
fue peculiar: Henry Jaglom, otro inter-
prete del Actor’s Studio, proximo a la
sensibilidad de Hopper. Juntos logra-
rian llegar a un montaje definitivo del
film que alcanza a unos escasos 95
minutos.

Cuando Hopper volvid, se sinti6
traicionado al ver su pelicula, dicien-
do que la habfan convertido en un
show de television barato. A los po-
cos dias y tras revisionarla y conver-
sar con Jaglom, volvié a cambiar de
opinién, apoyando su presentacion al
jefe de ejecutivos de Columbia, Leo
Jaffe para una presentacion oficial.

Jaffe proclam¢ tras verla de forma
sincera que no habia entendido nada
de lo que la pelicula significaba, pero
se mostré seguro de que haria mu-
cho dinero en la taquilla. Quedaba,
no obstante, un detalle importante, el
largo no contaba con ninguna banda
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sonora musical de acompafamiento
definitiva todavia.

Era un asunto pendiente, pues
Peter Fonda habia pensado de for-
ma inicial que el supergrupo de rock,
Crosby, Stills, Nash y Young, compu-
siese toda la musica de la pelicula.
Eventualmente, de todo el material
grabado, sobrevivié solo una cancion
del guitarrista Stephen Stills con el fin
de acompafiar el final del largo, Find
the Cost of Freedom, que no llegaria
a ser utilizada en el contexto del film.

En su lugar, Columbia, convencida
del potencial de Easy Rider se ofre-
ci6 en una decision bastante inédita
para entonces, a gastar un milléon de
dolares (mas del doble del coste del
rodaje), en adquirir un conjunto de
canciones del gusto del cineasta y los
productores.

Hopper y Fonda, se permitieron
incluir asf, éxitos de la década de sus
grupos vy artista favoritos, algunos de
ellos unidos ya de manera indisocia-
ble con ciertas escenas en la pelicula.
De Steppenwolf, aparte de Born to be
wild en los créditos, introdujeron otro

de sus éxitos, la surefia y bluesera
The Pusher.

Para la escena del delirio en el
cementerio de Nueva Orleans, esco-
gieron tras convencer al propio Dylan,
su popular It's alright, Ma, interpreta-
da por la voz y guitarra de Roger Mc-
Guinn el lider de The Byrds. Y escrita
por este Ultimo e interpretada por los
propios Byrds, los productores reci-
bieron uno de los pocos temas origi-
nales, la hermosa, naturalista y delica-
da Ballad of Easy Rider, ademas de
su afamada version de | wasn’t born to
follow de Gerry Goffin y Carole King.

De cara a ambientar la entrada
a Nueva Orleans, otra eleccion muy
acertada resulté ser la de If Six Was
Nine, de The Jimi Hendrix Experien-
ce. En la seleccion final, quedaron
incluidos también temas miticos como
The Weight de la banda de acompa-
Aamiento de Bob Dylan, transmutada
ya en The Band, o una version del
Kyrie Eleison tocada por The Electric
Prunes.

Completarian con canciones entre
el pop, el rock y el country de Elec-

tric Flag (Flash, Bam, Pow), Little Eva
(Let's Turkey Trot), The Fraternity
of Man (Don’'t Bogart Me), The Holy
Modal Rounders (If You Want to Be
a Bird) y varios temas tradicionales,
entre ellos el conocidisimo When The
Saints Go Marchin In para ambientar
las escenas de Nueva Orleans o de
la comuna.

Con todo el material ya conjutado,
Columbia Pictures esper6 a estrenar
su pelicula al impacto que podria te-
ner al ser invitada al festival de Can-
nes. Alli, el film, compitié en su selec-
cion oficial en mayo de 1969 y dejo
una marca profunda en su valiosa
muestra de la contracultura america-
na, que le reportaria a Dennis Hopper
una mencion al primer mejor trabajo.

Dos meses después, en julio de
1969 seria lanzada a las pantallas
americanas. La prediccion de Leo Ja-
ffe se cumpliria de forma sorprenden-
te, recaudando en sus taquillas, 40
millones de dolares, 100 veces mas
de lo invertido en producirla, aparte
de otros 20 millones en la taquilla in-
ternacional.

Fotograma de Easy Rider
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La Academia de Hollywood se
sumod a reconocer aquel fenémeno
de una manera muy singular. A la vez
que concedia de forma merecidisi-
ma una nominacion en 1970 a Jack
Nicholson por su corta, entregada,
sincera y emotiva interpretacion de
George Hanson, también decidié no-
minar como mejor guion original, al
libreto de Southern, Fonda y Hopper,
que solo existié como tal en una etapa
previa al rodaje.

Salvo los didlogos de Nicholson y
el argumento general, casi todo el tex-
to de los actores fue finalmente sus-
tituido por sus improvisaciones. Pese
a todo, quizé la Academia quiso con
ello premiar esa capacidad de inven-
tiva y vanguardia de sus creadores y
esta fue la manera mas apropiada de
hacerlo.

El fendmeno, traspaso las pan-
tallas y algunos intentaron seguirlo,
pero solo pocos titulos de carretera
quedarian a la altura de este fenéme-
no, utilizando bien la estilizacion ha-
cia la accion en como en Punto limite
cero (Vanishing Point, 1971, Richard
C. Sarafian), con guion del insigne
Guillermo Cabrera Infante o bien has-
ta la abstraccion total en Carretera as-
faltada de dos direcciones (Two-lane
Blacktop, 197, Monte Hellman), con
dos cantantes como James Taylor y
Dennis Wilson, al frente del reparto.

El destino de una carretera
y de unos hombres que la
marcaron

De la mitica Ruta 66 que recorre
la pelicula desde California a Nuevo
México, quedan ya solo tramos aisla-
dos, pues desde finales de los sesen-
ta, viene siendo descatalogada por el
gobierno norteamericano y su autori-
dad federal, en muchas secciones.

Este recorrido se ha ido suprimien-
do en favor de una carretera interes-
tatal que se ha superpuesto a su tra-

zado, mucho méas moderna y similar
a las dotaciones de las modernas au-
topistas. Es la conocida como la |-40
cuyo desarrollo se ha impuesto ya
casi por completo desde 1984.

Igual ha sucedido con el tramo
entre Nuevo México y Luisiana, que
ahora debe recorrerse en su mayor
parte por otras interestatales como
la I-35, la I-20 o la 1-49. El viajero que
quiera repetir la gesta de Hopper y
Fonda ha de buscar las bifurcaciones
del camino de modo aventurero y solo
ciertos tramos han sido cuidados por
administraciones y asociaciones loca-
les de forma respetuosa, por lo que la
precaucion debe imponerse en reco-
rrerlos.

Tras el éxito de Buscando mi desti-
no, dicha precaucion, sin embargo, no
estaba en la vision vital de sus prota-
gonistas. Dennis Hopper, se lanzo ra-
pidamente a dirigir el que denomino el
proyecto de su vida, rodando en Perd,
la extrana y erratica, The Last Movie
(id, 1971), pelicula casi documental
sobre la realizacion de un western de
narracion discontinua y fragmentada.

Su caracter experimental y su
soberano fracaso en la taquilla, asi
como a los crecientes excesos con
casi cualquier tipo de sustancia de su
director, hicieron que Hopper queda-
se semiretirado de Hollywood durante
muchos afos, actuando solo en tres
largos independientes en tres afios.

Solo las llamadas de talentos na-
cientes a finales de los 70, como el
aleman Wim Wenders o el italoamé-
ricano Francis Ford Coppola, al otor-
garle papeles secundarios, pero de
relieve en sus respectivas cintas El
amigo americano (Der Amerikanische
Freund, 1977) y Apocalypse Now (id
1979), rescatan al actor y a su presti-
gio para el publico en general.

Hopper seguiria trabajando casi
hasta su muerte en 2010, con actua-
ciones muy recordados en peliculas
tan distintas por su alcance y preten-
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siones como fueron Terciopelo Azul
(Blue Velvet, 1986, David Lynch),
Amor a Quemarropa, (True Romance,
1993, Tony Scott),. Speed (id, Jan de
Bont, 1994) o Waterworld (id, Kevin
Reynolds, 1995).

Poco a poco, mas recuperado de
sus adicciones anteriores, la Acade-
mia de Hollywood quiso mencionar
su buen trabajo en el flm de Lynch,
con otro trabajo del mismo afio como
secundario junto a Gene Hackman
en una pelicula menor de genero de-
portivo como Hoosiers, mas que ido-
los (Hoosiers, 1986), dejandolo en el
quinteto final de actores de reparto
de aquella edicion.

Sin embargo, salvo en la pelicula
de Lynch, sus trabajos méas estima-
bles volvieron a ser tras la camara,
destacando de los otros cinco esca-
s0s que hizo en total, dos que estan
marcados por su vision artistica y vi-
tal, en parte nihilista y esperanzada
con las nuevas realidades. En Caido
del Cielo (Out of the Blue, 1980), su
tercer largo, fue una casualidad la
que le lleva a la silla de director de un
titulo que iba dirigido a la television.

Hopper, inicialmente solo actor
secundario en el proyecto, transfor-
mo una historia juvenil en una pe-
licula que reflejaba la oscuridad de
finales del periodo algido del punk
americano, a traveés del duro retrato
de una adolescente rebelde com-
puesta por la actriz adolescente Lin-
da Manz, que hace arder literalmente
la pantalla. Quiza es la cinta que mas
recoge la propuesta de Easy Rider, a
la hora de reflejar rabiosamente una
realidad cambiante.

Colors (id, 1988), por el contrario,
tenfa otras pretensiones incluso co-
merciales. Una cinta de acciéon po-
licial, solo en apariencia, que capta
la relacion que establece un agente
veterano (Robert Duvall), patrullero
de las calles del Este de los Angeles,
con su novato compafiero (un joven
Sean Penn), mientras luchan para
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mantener el orden frente a la vio-
lencia de los pandilleros de la zona.
Probablemente, uno de los primeros
films que también captan la cultura
urbana bajo su lente.

También Peter Fonda, intentd di-
rigir tras Easy Rider, llegando a ha-
cerlo en tres ocasiones. Fue su pro-
pia productora la que estuvo tras su
mejor intento, su debut Hombre sin
fronteras (The Hired Hand, 1971),
un western entre Mexico y USA con
el mismo como protagonista y la
compafia de Warren Oates y Verna
Bloom, lleno de las dudas sobre la
justicia y la lealtad por parte de un
pistolero a sueldo.

A lo largo de su carrera actoral,
Peter Fonda, al contrario que su pa-
dre Henry o su hermana Jane, no
tuvo grandes papeles hasta su des-
aparicion en 2019, salvo por una
excepcion a la mitad de su carrera,
su protagonista en El oro de Ulises
(Ulee’s Gold, 1997, Victor Nufez),
donde interpretaba de modo realista
y cercano a un apicultor que cuida a
Sus nietas, mientras su nuera se des-
intoxica y que protege a su familia
de la amenaza de dos delincuentes
compaferos de fechorfas de su falle-
cido hijo.

Las “road movies” definitivas de los afos sesenta (y Il):
“Easy Rider, Buscando mi destino”

Si tuviera que dedicar a Jack Ni-
cholson, aun con vida, pero retirado
voluntariamente desde 2010, todo
el texto que merece para su carrera
posterior es evidente que daria para
otro articulo completo., Atendamos
pues a lo mas basico.

Easy Rider, fue solo el primer paso
de su salto a lafama y al estrellato de-
finitivo, pues sumando doce nomina-
ciones al Oscar en toda su carrera y
recibiendo tres estatuillas, es uno de
los actores con mayor recorrido e im-
pacto a lo largo de cinco décadas de
trabajo.

Peliculas iconicas como China-
town (id, Roman Polanski, 1974), Al-
guien volé sobre el nido del cuco (One
Flew Over the Cuckoo’s Nest, 1975,
Milos Forman) o Mejor... imposible
(As Good as It Gets, 1997, James L.
Brooks), entre muchas otras se han
beneficiado de su minucioso y mania-
tico trabajo.

Resulta dificil cerrar esta senda
abierta, sin algunas reflexiones, pues
cada vez que Buscando mi destino se
visiona, mas interpretaciones pueden
caer respecto a ciertas escenas. Es
una pelicula a la caza de un espec-
tador que sepa saborear lo que sus
creadores quisieron hacer de ella.

Una muestra de cambio, amistad vy
humanidad en tiempos inciertos, por
mucho que ahora nos parezca exage-
rada en algunos de sus pasajes.

Incluso estos excesos, sirvieron
para que la sociedad estadouniden-
se, se fijara y concienciara también
por vez acerca de la seguridad vial
de los motoristas y sus necesidades
especificas, algo en lo que Peter Fon-
da se preocupd en colaborar con Cliff
Vaughs como productor en 1973, na-
rrando un documental titulado Not So
Easy con el afamado especialista en
motos Even Knievel, como protago-
nista.

Quien quiera introducirse aun mas
en el misterio de Easy Rider puede
ver el documental en video Shaking
the cage (id, 1999), realizado treinta
aflos después de la pelicula con sus
autores aun vivos haciendo decla-
raciones, en algun caso novedosas
para muchos.

Lo cierto es que tampoco se des-
vela en él, una de las mayores incog-
nitas que deja su cadtico y complica-
do rodaje: el como fueron sustraidas
las 3 motos chopper de Billy y Wyatt
que quedaron intactas y el donde fue-
ron a parar. Quiza solo algun dia, lo
sepamos por boca de aquel que no
quiera que todo muera en leyenda.
Como Billy, Wyatt, George y la Ruta
66, que viviran anos después de su
desaparicion, aun en la memoria co-
lectiva.
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